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 ( مصر أهرامات الأحرارالكتابة لآلات الموسيقى العربية في صياغة أوركسترالية )
  للمؤلف الموسيقي " سليمان الديكان "

 )*( ) الكويت( أحلام أكبر بن الشيخ محمد صالح .د 
 مقدمة : 

" ، الديكان   غنامالموسيقار "تأثر المؤلف الموسيقي " سليمان الديكان " منذ طفولته بوالده  
الكويت  الذي كان   لدولة  الموسيقي  الشعبي  التراث  توثيق  الدراسات  ف،  يعمل على  التحق بمعهد 

عام  1986الموسيقية عام   في  الموسيقية  الدراسات  دبلوم  على  ثم شهادة   م 1992م وحصل   ،
لل العالي  العام  المعهد  في  الموسيقية  ،1996فنون  على  و   م  ليحصل  الموسيقية  دراسته  واصل 

لوم الموسيقية في جامعة الروح القدس في الجمهورية اللبنانية في العام  شهادة الماجستير في الع
والتوزيع  2001 والتأليف  الموسيقية  العلوم  في  الأولى  الفئة  من  الدكتوراه  شهادة  ثم   ، م 

أسس قسم الموسيقى في    م1994م ، وفي عام  2005الأوركسترالي من الجامعة نفسها في العام  
تولى عمادة المعهد العالي للفنون  م بتدريس آلتي البيانو والفلوت ،  " بيت لوذان " بالكويت ، وقا

الأوركسترالية  الموسيقية   الأعمال  كتابة  في  وبدأ  فيها،  قام  الغربي    والذي  الطابع  بين  بالمزج 
لات الأوركسترالية والطابع الكويتي من خلال الآلات الشعبية الكويتية ، وله العديد من  لآ  بالكتابة

ال التي  المؤلفات  العربية  موسيقية  الآلات  باستخدام  قام تتسم  حيث   ، الأوركسترا  آلات  ضمن 
ومن أمثلة ذلك  ،  للآلات العربية  الصياغة الأوركسترالية  بصياغتها في تجارب موسيقية خاصة ب

الموسيقية (  المؤلفة  الأحرار  أهرامات  مصر  قدمت   )  القاهرة  2000عام    التي  أوركسترا  مع  م 
الأمسيات  " مصطفى ناجي " ، بالإضافة لتقديمه بعض الأعمال في العديد من  السيمفوني بقيادة  
 –العربي    –الصداقة الأمريكية    –رد الحياة    –عاشق الدار    الأمسية الموسيقية )الموسيقية مثل  

دروازه    –المراغي   الآثار (  دساتين    –وسمية    –مهرا  بدار  اليرموك  مركز  في  أقيمت  والتي 
، فقد تنوعت مؤلفاته بين الأجواء  حفلات موسيقية في أغلب الدول العربية    كما قدم،  الإسلامية  

الآلات العربية والصياغة الأوركسترالية ، لذا   الروحانية والإيقاعات المتنوعة وتجلى التوافق بين
إلقاء الضوء على إحدى مؤلفات الباحثة ضرورة  الموسيقيةرأت  ) مصر إهرامات الأحرار ( ،   ه 

ت على  العربية    الموسيقية  جربتهللتعرف  الموسيقى  الكتابة لآلات  أوركسترالية  ضمن  في  صياغة 
من خلال دراسة تحليلية متخصصة للتعرف على أسلوب كتابته لهذه التجربة ، مما يعود بالفائدة  

 .على دارسي قسم علوم الموسيقى العربية والمهتمين بهذا المجال 
 

 
 دولة الكويت .  –أستاذ مساعد بالمعهد العالي للفنون الموسيقية  )*(
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ة ) مصر أهرامات الأحرار ( لـ " سليمان الديكان " من  تعتبر المؤلفة الموسيقي  مشكلة البحث :

، وبالرغم من    الكتابة لآلات الموسيقى العربية ضمن صياغة أوركستراليةالتجارب المميزة له في  
ذلك هناك قلة في الأبحاث التي تناولتها من خلال الدراسة التحليلية المتخصصة ، للتعرف على 

 . أسلوبه في الكتابة لتلك الآلات 
: البحث  إلى    هدف  البحث  هذا  ليهدف  المتخصصة  التحليلية  الموسيقية       الدراسة                 لمؤلفة 

  ) الأحرار  أهرامات  مصر  ل)  على  ،  في  لتعرف   " الديكان  سليمان   " الموسيقي  المؤلف  تجربة 
 .الكتابة لآلات الموسيقى العربية في صياغة أوركسترالية لـ ) عينة البحث ( 

:  أهمية  بالتعرف على    البحث  السابق  الهدف  تحقيق  "من خلال  الديكان  " سليمان  في    تجربة 
الكتابة لآلات الموسيقى العربية في صياغة أوركسترالية لـ ) عينة البحث ( ، يمكن من خلالها  
متنوعة   بأساليب  الموسيقية  المكتبة  يثري  مما   ، الآلات  لتلك  الكتابة  في  أسلوبه  على  التعرف 

الموسيقية  للكتابة   العلوم  دارسي  وإفادة   ، أوركسترالية  صياغة  في  العربية  الموسيقى  لآلات 
 .والمهتمين بهذا المجال 

 سؤال البحث : 
في  أساليب  هي    ما  - العربية  الموسيقى                عند المستخدمة    وركستراليةالأصياغة  الالكتابة لآلات 
   ) عينة البحث ( ؟ " من خلالسليمان الديكان  "

   عينة البحث :
  :المؤلفة الموسيقية ) مصر إهرامات الأحرار (  –

بمصاحبة آلات الموسيقى   أداء / أوركسترا القاهرة السيمفوني  –تأليف موسيقي / سليمان الديكان  
 . مصطفى ناجي / بقيادة العربية

: البحث  ال  حدود  خلال  من  أوركسترالية  صياغة  في  العربية  الموسيقى  لآلات  مؤلفة الكتابة 
 .الموسيقية ) مصر أهرامات الأحرار ( لـ " سليمان الديكان " في بداية القرن الحادي والعشرين 

 ( .  ى المنهج الوصفي ) تحليل محتو  منهج البحث :
 وقد قسم البحث إلى جزئين :

  ويشمل : (النظري   الإطار) أولًا 
 . إبداع الموسيقى العربية بين التخت والأوركسترا  -
 . ( "م 1971 المؤلف الموسيقي " سليمان الديكان )عن اريخية  تنبذة  -
 . ( البحث  ةعين) عن المؤلفة الموسيقية نبذة  -
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 : (الإطار التحليلي ) ثانياً 
تحليـــــل عـــــام وتفصـــــيلي للكتابـــــة لآلات الموســـــيقى العربيـــــة فـــــي صـــــياغة أوركســـــترالية للمؤلفـــــة  -

 .الديكان "  الموسيقية ) مصر أهرامات الأحرار ( لـ " سليمان
     ثم ملخص البحث .، نتائج البحث وقائمة المراجع  -

 ( الإطار النظري ) أولًا : 
 إبداع الموسيقى العربية بين التخت والأوركسترا   -

 الإبداع الموسيقي المعاصر :
ــؤدي ) ــف والمـ ــن المؤلـ ــل مـ ــترك كـ ــي أو المايســـترو ( يشـ ــازف أو المغنـ ــتمع العـ فـــي  والمسـ

ــداع المو  ــية الإبـ ــيقيخاصـ ــة أو ،  سـ ــه بطريقـ ــتركون فـــي خلـــق العمـــل الفنـــي وإخراجـ ــتهم يشـ لأن ثلاثـ
ــالمؤلف،  بـــأخرى  ــيقي فـ ــ الموسـ ــداع الأولـ ــة الإبـ ــوم بعمليـ ــازف  ى ،يقـ ــوم العـ ــأتي دور الأداء ايقـ ــم يـ ثـ

والـــذي لا يوجـــد ولا يســـمع بـــدون  الموســـيقي ،بإعـــادة الخلـــق والإبـــداع للحـــن الـــذي وضـــعه المؤلـــف 
ــازف ــو ، العـ ــا هـ ــع المؤلـــف والأداء هنـ ــداع مـ ــي الإبـ ــتراك فـ ــيقي ،  اشـ ــى الموسـ ــرج إلـ ــن يخـ لأن اللحـ

المسـتمع يشـترك مـع كـل و  ، مع من خلال العازف وفهمه وتكوينه وتجاوبه العصـبي والحسـيتسمال
 وهـو الـذي يحكـم علـى جودتهـا وفقـا   ، والعازف في عملية الإبـداع الموسـيقيالموسيقي  من المؤلف  

 . (1) رك في عملية الإبداع الموسيقيفهو لذلك يشت ، لتكوينه وظروفه
 التخت العربي والأوركسترا :

ــا  ــتم مـــن خلالهـ ــية التـــي يـ ــة الأساسـ ــة الدعامـ ــدي بصـــورة عامـ يعتبـــر التخـــت العربـــي التقليـ
التعرف على موسيقانا العربية الغنائية منها والآلية ، فمن خلاله يحدث ربـ  بـين الإنسـان العربـي 

صـــور بمـــا يقدمـــه مـــن نمـــاذج وأعمـــال فنيـــة تحمـــل فـــي طياتهـــا وحضـــاراته العريقـــة فـــي مختلـــف الع
 الطابع القوي الأصيل لموسيقانا العربية .

 تعريف كلمة التخت :
ــدر المجلــــــس يجلـــــس عليهــــــا  ــة ، أو صـــ ــية بمعنــــــى منصـــ ــت كلمـــــة تركيــــــة أو فارســـ           التخـــ

المرتفـــع المكـــان  –، ويعنـــي التخـــت كمصـــطلً ) لغويـــا  ( ) خشـــب عـــر  الســـلطان  (2)العـــازفون 
نسبيا  عن سطً الأرض والذي يكون أمام الناس واضـحا  ( ، أمـا التخـت كمصـطلً ) فنـي ( فهـو 

رق ( ، والتــي تعمــل  –كمــان  –عــود  –نــاي  –الفرقــة الموســيقية المحــدودة المكونــة مــن ) قــانون 
في وقت واحـد فـي مصـاحبة المغنـي العربـي ، وقـد عـرف التخـت منـذ أوائـل القـرن التاسـع عشـر ، 

، تكوينه حتى أوائل القرن العشـرين واستمر محافظا  على" إسماعيل " ازدهر في عصر الخديوي  و 
 

 . https://www.khaledtrm.net/?p=178الإبداع الموسيقي/   (1)
، رسالة دكتوراه ، بحث غير منشوور ، كييوة التربيوة الموسويقية ، ةاملوة  يووا  ، تطوره الفنيي التخت العربي نشأته ونبيل شوره :   (2)

 . 14م ، ص 1981القاهرة ،  

https://www.khaledtrm.net/?p=178
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ــازفون أســـرار مـــن  ــا المنشـــدون والعـ ــتعلم منهـ ــدارس التـــي يـ ــة المـ ــدها بمثابـ وكانـــت التخـــوت فـــي عهـ
 . (3)الموسيقى العربية وتصقل فيها مواهبهم وتقوى أصواتهم 

 ر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين :فرق التخت العربي وتكوينها في أواخ
القــرن العشــرين التخــت العربــي التقليــدي مكتمــل التكــوين ،  ظهــر فــي النصــف الأول مــن

كذك ظهرت تخـوت غيـر مكتملـة التكـوين فـي صـورة مجـاميع بالإضـافة إلـى التخـوت التـي أخـذت 
ــ ــر التخـ ــدة إلـــى عناصـ ــر جديـ ــافة عناصـ ــرا  لإضـ ــيقية ، نظـ ــة الموسـ ــكل الفرقـ ــدي شـ ــي التقليـ ت العربـ

الرئيســية ، ويمكننــا القــول أن الثلــث الأول مــن القــرن العشــرين كــان عصــر ازدهــار للتخــت العربــي 
التقليــدي ، أمـــا بدايـــة التكـــوين الحقيقـــي للتخـــت الــذي ظهـــر فـــي صـــورة الفرقـــة الموســـيقية بإضـــافة 

بــدأ الإرســال  م عنــدما1934بعــض الآلات الدخيلــة علــى آلاتــه المعروفــة ، وكــان فــي أواخــر عــام 
ق لبداية تكوين الفرق الموسيقية ، وعندما عقـد الإذاعي في القاهرة ، ومن هنا بدأت نقطة الانطلا

م أصـبحت الموسـيقى جـزءا  هامـا  مـن ثقافـة الشـعب ، وزادت 1932مؤتمر الموسيقى العربية عـام  
قية ( عندما قة الموسيوانتشرت التخوت العربية التقليدية في هذه الفترة ، ثم تطورت وسميت ) الفر 

 . زاد فيها عدد الآلات 
 إدخال بعض الآلات الغربية في التخت العربي :

زادت آلات التخت العربي التقليدي في النصف الأول مـن القـرن الحـالي ترتـب علـى ذلـك 
 –له نـذكر منهـا ) آلـة التشـيللو ، كما دخلت عليه آلات لم يسبق مصاحبتها    زيادة عدد العازفين

( ، كمــا ظهــرت أيضــا  آلــة البيــانو وكــان أول ظهورهــا فــي دور بــارز مــع آلات " الدربكــة  " الطبلــة
م ، وباختفــاء 1925التخــت العربــي التقليــدي ، عنــدما صــاحبت المطــرب " إبــراميم حمــودة " عــام 

التخـت العربـي التقليـدي وظهـور الفـرق الموسـيقية الكبيــرة التـي تصـل أحيانـا  إلـى أكثـر مـن أربعــين 
،  ، وظهــور الفــرق الغنائيــة الكبيــرة انعكــس هــذا النــزوع إلــى الضــخامة فــي الموســيقى نفســها عازفــا  

حتـى أن هــذه الفــرق حينمـا كانــت تعــزف أعمـالا  أوركســترالية لــم تراعـي طبيعــة الموســيقى العربيــة ، 
"، وهذا لا ينفي وجود بعض المحاولات الناجحة كموسيقى ) بحيرة المنزلة ( لـ " عبد الحلـيم نـويرة 

ممــا يثبــت أن النجــاح لابــد وأن يقتــرن بــالفهم والعمــق فــي خصــائص ومميــزات ودقــائق الموســيقى 
، ومن تكوينات فرق الموسـيقى العربيـة الأوركسـترالية التـي تـؤدي الأعمـال الآليـة والغنائيـة   العربية

لفرديــة والتــي تضــمنتها أعمــال الــرواد ، يمكــن القــول أن هــذه الفــرق لابــد وأن تجمــع بــين الخاصــية ا
ــترا  ــائل الأوركسـ ــي فصـ ــة فـ ــة المتمثلـ ــية الجما يـ ــميمة ، والخاصـ ــة الصـ ــي الآلات العربيـ ــة فـ المتمثلـ

، أمــا بالنســبة لــدور كــل آلــة فــي الكتابــة الأوركســترالية العربيــة ، فيتحــدد بحســب قالــب  (1)الــثلاث 

 
 . 64ص  ، م 1988  ، القاهرة   ، الطبلة الثانية    ، دار الكتب المصرية   ،   دليل الموسيقى اللربية ه :ل شورنبي (3)
 . 135،  134مرةع سابق ، ص ، فني التخت العربي نشأته وتطوره النبيل شوره :  (1)
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، راث (شعبية أو معاصرة أو من التـ ونوع العمل ) آلي أو جماعي ، فردي أو جماعي ، موسيقى
كمــا أن هــذا الــدور لا يبــرز بــدون فهــم عميــق لطبيعتهــا ومســاحتها ولونهــا الصــوتي ، ومكانهــا مــن 

 . (2)اللوحة الموسيقية الأوركسترالية المراد إبرازها 
 أساليب الكتابة لآلات الموسيقى العربية بمصاحبة الأوركسترا :

 أولًا : الإيقاع
لمتنوعة ويعتبر الإيقاع أحد سماتها الأساسـية ، الموسيقى العربية غنية وغزيرة بضروبها ا

ــوع  ــث تتنـ ــترا ، حيـ ــل الأوركسـ ــيقيين داخـ ــؤلفين الموسـ ــتخدمها المـ ــاليب التـــي يسـ ــاك بعـــض الأسـ وهنـ
وتختلـف حسـب رتيـتهم مـن عمـل إلـى آخــر ، ولكـن يبـرز بشـكل ضـغوز تـد يم الميـزان الأساســي 

بة الخطوز الإيقا ية للتوزيع الآلي أو وضروبه الإيقا ية هارمونيا  ، كأسلوب لا غنى عنه في كتا
الكتابة الأوركسترالية لبعض المؤلفات الموسيقية العربية بمختلف أنواعها ، فأحيانـا  يسـتخدم تـد يم 
أداء الضروب والضـغوز الأساسـية هارمونيـا  فـي أداء الوتريـات ، وأحيانـا  فـي آلات الـنف  الخشـبي 

، أو باستخدام أداء الضرب بأسلوب النبـر  ( Ostinatoأو النحاسي ، أو في شكل إيقاع ثابت ) 
  (Pizz   في خ  لحني مسـتمد مـن  اللحـن الأساسـي تؤديـه آلات الطبقـة الغليظـة حسـب الكتابـة )    

ــا   ــة  –) الكونترابـ ــة ) الطبلـ ــى آلات الإيقـــاع العربيـ ــى  –الفـــاجوت ( ، وتبقـ ــرق ( آلات لا غنـ الـ
 . (1) العربية المتميزة داخل العمل الأوركسترالي عنها داخل الأوركسترا ، حيث تعطي النكهة
 ثانياً : التوزيع الآلي لآلات التخت العربي

يســـتخدم المؤلـــف الكتابـــة علـــى مســـافة اليونيســـون أو الأوكتافـــات علـــى مســـاحات صـــوتية 
الانـزلاق  – Tremoloالتريمولـو  – Pizzعريضة ، كما يستخدم أساليب الأداء المتنوعـة ) النبـر 

Glissando   مع مراعاته عدم استخدام النسيج البوليفـوني أو الهوموفـوني ، حيـث يلتـزم بـأداء ، )
آلات التخت العربي للحن الأساسي بين آلات الفرق أوركسترالية متنوعة الفصائل ، وذلك لوضوح 

، وذلـك حسـب اللحن وإبرازه مع الظلال البوليفونيـة والهوموفونيـة المسـتخدمة مـن آلات الأوركسـترا 
، فالموسـيقى  خصية كل مؤلف ورتيته وزاويته التي تبرز شخصيته فـي العمـل الموسـيقي المقـدمش

العربية موسيقى غنائية عمودها الفقري هو جمال اللحن وعذوبته ، والهـدف منـه هـو الحفـاى علـى 
طابعها وسماتها الأصلية مهما وضع لها من محسنات ، وهناك بعض المؤلفين الموسيقيين الـذين 

ــت  ــي الـــدرجات الرب يـــة كانـ ــتخدام الكونتربوينـــت الحـــديث فـ ــدة المتمثلـــة فـــي اسـ لهـــم رتيـــتهم الجديـ

 
، رسوالة ماةتوتير ، بحوث غيور منشوور ، كييوة التربيوة الموسويقية ، ةاملوة آلة القانون وتطور أسلوب العيف  عليهيا  نبيل شوره :    (2)

 . 162،  161م ، ص  1975 يوا ، القاهرة ، 
، رسوالة دكتووراه ، بحوث غيور منشوور ، الملعود اللوالي   ييةالبناء العلمي لإتفاقات النغم في الموسييقى العربنليمة صادق بطرس :    (1)

 . 344، ص  م1987ليموسيقى اللربية ، أكاديمية الفنو  ، القاهرة ، 
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والهارموني الحديث ، ومع ذلك حافظوا على أصالة الموسيقى العربية وطابعهـا فأسـهموا بـذلك فـي 
 . (2) وضع لبنات لأسس اتفاقات النغم في الموسيقى العربية

 م ( " 1971" سليمان الديكان ) المؤلف الموسيقي عن تاريخية نبذة  -
 نشأته : 

، "  غنـام الـديكان" " في دولة الكويت ، ونشأ فـي رعايـة والـده  ولد " سليمان غنام الديكان
م وحصـل علـى دبلـوم الدراسـات الموسـيقية فـي عـام 1986التحق بمعهد الدراسات الموسـيقية عـام 

م ، واصـــــل دراســـــته 1996لعـــــام م ، ثـــــم شـــــهادة المعهـــــد العـــــالي للفنـــــون الموســـــيقية فـــــي ا1992
الموســـيقية ليحصـــل علـــى شـــهادة الماجســـتير فـــي العلـــوم الموســـيقية فـــي جامعـــة الـــروح القـــدس فـــي 

م ، ثم شـهادة الـدكتوراه مـن الفئـة الأولـى فـي العلـوم الموسـيقية 2001الجمهورية اللبنانية في العام  
أسـس  م1994م ، وفـي عـام 2005والتأليف والتوزيع الأوركسـترالي مـن الجامعـة نفسـها فـي العـام 

تــولى عمــادة بالكويــت ، وقــام بتــدريس آلتــي البيــانو والفلــوت ،  (بيــت لــوذان  )قســم الموســيقى فــي 
المعهد العالي للفنون الموسيقية ، حيث أحدث للمعهد نقلـة نو يـة كبيـرة لـم تحصـل لـه منـذ إنشـائه 

ان منشـــغلا  بالوظيفـــة التـــي م ، وتـــرك منصـــبه متفرغـــا  للتـــأليف الموســـيقي ، بعـــد أن كـــ1972عـــام 
أخذت من مجهوده ووقته مـا كـان مخصصـا  للتـأليف ، حيـث أنشـأ أول فرقـة أوركسـترا فـي الكويـت 
بفترة قياسية ، بالإضـافة إلـى فرقـة أحمـد بـاقر الموسـيقية ، كمـا خصـص قاعـة للتـدريب الموسـيقي 

أن مثل هذه الفرق تحتاج إلى للطلبة ، وتحظى هذه الفرق باهتمام كبير محليا  وخارجيا  ، لا سيما 
ســنوات لتأسيســها ، ولكـــن استطـــاع " الــديكان " تأسيســها بفتــرة قياســية لــم تتجــاوز  8مــا يقــارب الـــ 

 السنتين .
 مشواره الفني :

تأثر " سليمان الديكان " في طفولته بوالده كثيرا ، فقد كان بجانب عمله كؤلف موسيقي ، 
لشعبي الموسيقي لدولة الكويـت ، وعنـد حضـوره لأحـد أعمـال أيضا كان يعمل على توثيق التراث ا

والده بالمسرح في وجود الأوركسترا واستماعه لعزف آلاتها تأثر بهذا الجـو الموسـيقي والـذي امتـزج 
ايــه الطــابع الغربــي مــن خــلال الآلات الأوركســتراليه والطــابع الكــويتي مــن خــلال الآلات الشــعبية                 

اســتعان بمــا كــان عنــد والــده مــن كتــب موســيقيه للاطــلاع ودراســة الموســيقى بأنواعهــا الكويتيــه . ف
وخاصـــة الـــلآلات الشـــعبيه الكويتيـــه وطـــابع كـــل منهـــا ، كمـــا تـــأثر أيضـــا " ســـليمان الـــديكان " فـــي 

، وفـي " بداياته بكثير من رواد التـأليف والتلحـين الكـويتي ومـنهم " مـرزوق المـرزوق ، أحمـد بـاقر 
انويه التحق بمعهد الدراسات الموسيقيه وتخصص بجانـب آلـة البيـانو فـي آلـة الفلـوت ، المرحلة الث

 
 . 348:  345تابق ، المرةع  ال (2)
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ثم التحق بالمعهد العالي للفنون الموسـيقيه بقسـم التـأليف ، وعنـد إلمامـه بقواعـد التـأليف الموسـيقي 
اتجــه لكتابــة بعــض الأعمــال الموســيقيه لآلــة الفلــوت فــي قوالــب موســيقية عربيــة ذات طــابع شــعبي 

(1)ي ومنها عمل في قالب السماعي في مقامات شرقية كويت
 . 

تفاعــل وتـــأثر " ســـليمان الـــديكان " كثيـــرا  بــالاحتلال العراقـــي لدولـــة الكويـــت فاتجـــه لتـــأليف 
ــيقيه  ــه الموسـ ــد المكتبـ ــان يمـ ــه ، وكـ ــه الكويتيـ ــى الهويـ ــد علـ ــه ، والتـــي تؤكـ ــال الوطنيـ ــين الأعمـ وتلحـ

موسـيقيه ومقـدمات البـرامج التليفزيونيـه والإذا يـة ، متبنيـا الكويتيه بالعديد من الأغاني والأعمال ال
م قضية الأسرى الكويتيين ، وفـي هـذه الفتـرة كانـت فرصـة 1991في أغلب هذه الأعمال منذ عام 

جيـــده لســـليمان الـــديكان لدراســـة قوالـــب التـــأليف الموســـيقى العالميـــة وأســـلوب الكتابـــة الأوركســـتراليه 
بعـد تخرجـه مـن المعهـد سـافر إلـى لبنـان ، و بعـد ذلـك فـي مؤلفاتـه بشكل أكثر تعمقا ، ممـا سـاعده  

لاستكمال دراسته هناك ، وبدأ في كتابة الأعمال الأوركستراليه ، وأقام العديد من الحفلات ، وفـي 
م أقام حفلا  موسيقيا  بالمسرح الكبيـر بـدار الأوبـرا المصـرية قـدم خلالهـا عمـل موسـيقي 2000عام  

 الأحرار " بقيادة المايسترو " مصطفى ناجي " . بعنوان " مصر أهرامات 
 : ةنشاطاته الفني

والملحنين   ­ المؤلفين  في جم ية  الكويتيين، وعضو  الفنانين  في جم ية  الديكان عضو  سليمان 
 م .  1999منذ العام  (  Sacem) وناشري الموسيقى في لبنان  

ة السلطان قابوس من  م ، وقلاد 1994  (  الأمل)  حصل على جائزة الأمم المتحدة عن عمله   ­
م ، يعمل حاليا  رئيس قسم الأصوات بالمعهد العالي للفنون  2006الدرجة الثانية للمبدعين العرب  

  الموسيقية في الكويت .
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  : ةأعماله الموسيقي
 (1) " سليمان الديكان " الموسيقية للأوركسترا عندمؤلفات للجدول 

 السنة الدولة مكان العرض المؤلف الموسيقي اسم 
 1996 الكويت  دار الآثار الإسلامية  السيف
 1996 الكويت  دار الآثار الإسلامية  غادروها 

 2000 القاهرة  دار الأوبرا المصرية  مصر أهرامات الأحرار 
 2002 الكويت  قصر بيان  أبعاد الحرية
 2006 الكويت  قصر بيان  العربي
 2007 الكويت  دار الآثار الإسلامية  المراغي 

 2009 الكويت  دار الآثار الإسلامية  ريً السواحل
 2014 الكويت  متحف الكويت الوطني   الدروازه 
 2015 الكويت  دار الآثار الإسلامية   وسميه 
 2016 الكويت  دار الآثار الإسلامية   دساتين 

 1996 البحرين  ملتقى طرفة ابن العبد  حرز الأساطير 
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 ( 1) يمان الديكان "" سل الموسيقية للأوركسترا عندمؤلفات للجدول تابع 
 السنة الدولة مكان العرض المؤلف الموسيقي اسم 

 2000 مصر دار الأوبرا المصرية  عيون مدينتي 
 2001 لبنان  جامعة روح القدس   أمسية صول الأجراس 

 2001 لبنان  النيروز  رفقائي جربتنا 
 2006 فرنسا تعليق من لجنة المرأة   أمسية من الكويت 
 2011 المغرب زارة الخارجية الكويتيةتعليق و  أمسية أصيلة 

 الكويت بقلب أوكرانيا 
عاما  على    50مرور 

العلاقات الدبلوماسية مع 
 جمهورية أوكرانيا 

 2013 الكويت 

 أمسية رجعه أمل 
تحت رعاية سمو رئيس  

مجلس الوزراء الأسبق الشي  
 ناصر الأحمد الصباح 

 2014 الكويت 

لى  ع  33بمناسبة ذكرى الـ  خليجنا الواعد 
 2014 الرياض  قيام مجلس التعاون 

 2015 إيطاليا  وزارة الإعلام  أمسية اكسبو 
 
 ( البحث  ةعين عن المؤلفة الموسيقية ) نبذة  -

المؤلف   البحث ( من خلال  قام  الموسيقية ) عينة  للمؤلفة  ترجمة لقصيدة في صياغته 
يث قام بتوصيف مصر  كتبها الشاعر الكويتي الأسير " فايق عبد الجليل " في مدح مصر ، ح

  –آلات النف  النحاسية    –باستخدام ) آلات النف  الخشبية    بالبلد المعمور في عدة أفكار لحنية
الأوكورديون    –  آلات التخت العربي  –الآلات الإيقا ية الغربية والمصرية    –آلات ذات المفاتيً  

(  –  المنفرد  الوترية  الآلات  الأماكن  ،    مجموعة  من  المستوحاه  للإيقاعات  استخدامه  بجانب 
، إلى جانب  البمبي (    –الدويك    –) المصمودي الصغير  الشعبية والتراثية في لحن من إبتكاره  

  ( المصاحب تنويع على إيقاع ) المار الو (  المصري  السلام الوطني  )  استخدامه في الختام إلى  
وسيقي واظهارها في شكل مكتمل العناصر ، بجانب يف من قبل المؤلف المظله، لكي يكتمل التو 

حيث  صاجات ( ،    –دهلة " دربكة "    –طبلة    –) دف    استخدامه إلى الآلات الإيقا ية المصرية
المتداول في الأفراح    (يارب توبة    (استوحى اللحن الأساسي الأول من اللحن الشعبي المصري  
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من   مصاحبة  مع   ، الشعبية  الرقصات  لبعض  المنفردة  والمصاحب  الآلة  من  والرد  الهارب  آلة 
 .  الأوكورديون 

 ثانياً : ) الإطار التحليلي (
تحليللل عللام وتفصلليلي للكتابللة لآلات الموسلليقى العربيللة فللي صلليالة أوركسللترالية للمؤلفللة  -

 الموسيقية ) مصر أهرامات الأحرار ( لل " سليمان الديكان "
 :بيانات العمل 
 . سليمان الديكان اسم المؤلف :

 م .2000 –دار الأوبرا المصرية  مكان تقديم العمل :
 أوركسترا القاهرة السيمفوني .  أداء :

 في شكل روندو حديث . مؤلف موسيقي:  Formالصيغة 
 سلم فا الكبير ) عجم الجهاركاه ( .:  Scaleالسلم  

 
 .  رباعي بسي         :  Meterالميزان 

 . =   Allegro 160سريع مرح  :  Tempo سرعة اللحن
 .  مازورة Measures   :284 عدد الموازير

قرار النهوفـت ( إلـى درجـة  – 3من درجة ) فا  :المستخدمة لآلات الأوركسترا المساحة الصوتية  
 جواب السهم ( ، وهي تعد مسافة خمسة أوكتافات وثانية كبيرة . –  2) صول 

 
 :  Rhythmالإيقاع المستخدم 

 ير ) بسي  ( :إيقاع المصمودي الصغ

 
 إيقاع الدويك ) بسي  ( :

 

4 

4 
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 التنويع على إيقاع البمب المصري :

 
 :  Texture Musicalالنسيج الموسيقي 

 . Harmonicالنسيج المتجانس  -
 . Polyphonicالنسيج المتعدد التصويت  -

 : في الأوركستراالتكوين الآلي المستخدم 
 :  Instruments Winds Woodآلات النفخ الخشبية  -
              - Oboe 2أبــوا ) أول ، ثــاني (  Flute ( I , II ) - 2 2 ثــاني ( فلــوت ) أول ، 2] 
           باصــون  Clarinet B  - 2 2(  سـي ) كلارنيــت  Cor Anglais - 2 1كورانجليـه  1

2 Bassoon . ] 
 : Instruments  Brass Windsآلات النفخ النحاسية  -
         -  Trumpet in B 2(  ســي ) ترومبيــت  Horn in F  - 2 2(كورنــو ) فــا  2] 
 [ . Tuba 1توبا  Trombon- 1 2  ترومبون   2
 . Instruments Keyboardآلات ذات لوحة المفاتيح  -
 [ . Harp 1هارب  1 ] -
 :  Instruments Percussionالآلات الإيقاعية  -

 الآلات الإيقاعية الغربية : •
              -  Cymbals 1 كـاس Bass Drum  - 1 1طبل كبير Timpani  - 1 3تمباني  3] 
 [ . Glockenspiel 1جلوكنشبيل  1
 الآلات الإيقاعية المصرية : •

           - Darabukka 1دهلــه ) دربكــه (  drum - 1 1طبلــة  Doff  - 1 4 دف 4] 
 [ . Sagat 1صاجات  1

 : التخت العربيآلات  -
                 نـــاي  Accordion - 1 1أوكورديـــون  Zither - 1 1قـــانون  Lute  - 1 1 عــود  1] 

1 Flute . ] 
 : Strings Instrumentsمجموعة الآلات الوترية  -
       - Celloتشـيللو  - Violaفيـولا  - Violin ( II )كمـان ثـاني  - Violin ( I )كمـان أول  ]

 [ . Bassكونتربا  
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 ) مصر أهرامات الأحرار ( لفة الموسيقيةللمؤ   العامالتحليل 
 ( وتنقسم إلى جزئين : 17:  1من مازوره )  مقدمة : -

 ( من آلة التمباني .  21:  1تقديم إيقاعي من مازورة ) الجزء الأول : 
( جملـــة موســـيقية تنقســـم إلـــى ثـــلاث  بـــارات فـــي الســـلم  17:  22مـــن مـــازورة ) الجلللزء اليلللاني : 

 الأساسي .
( وتعتمــــد علــــى الإيقــــاع المنفــــرد لآلات الإيقــــاع  25:  18مــــن مــــازوره )  ولللللى :الوصلللللة الأ  -

 .من آلات الأوركسترا بالأوستيناتوالمصرية بـ ) المصمودي الصغير ( لثمان أطقم ، والمصاحبة 
( فــي الســلم الأساســي فــا  51:  26مــن مــازوره )  ( : Aالقسللم الأول ) اللحللن الأساسللي ( )  -

 جم المصور على الجهاركاه ( ، ويتكون من فكرتين :الكبير ) مقام الع
ــاع  361:  26مـــن مـــازوره ) الفكلللرة الأوللللى :  ــة بإيقـ ــارة الأولـــى للمقدمـ ــد علـــى لحـــن ال بـ           ( وتعتمـ

 ) المصمودي الصغير ( ، والانتهاء بالقفلة التامة في السلم الأساسي وتتكون من جملة واحدة .
ــن مــــازوره )الفكلللللرة اليانيلللللة :  ــدة نشــــطة بإيقــــاع  51:  36 مــ               ( وتعتمــــد علــــى فكــــرة لحنيــــة جديــ

 ) الدويك ( ، والانتهاء بالقفلة التامة في السلم الأساسي فا الكبير وتتكون من جملتين . 
ــن مـــازوره )  ( : Bالقسلللم اليلللاني ) اللحلللن اليلللاني ( )  - ــزا  83:  52مـ ــوق أفـ ــام الشـ ــي مقـ ( فـ

) البمبي ( ويتكون من فكرتين  ية للتنويع على إيقاع  لمصاحبة الإيقا المصور على الجهاركاه ، با
 وكودتا :

( ويعتمــد علــى لحــن جديــد والحــوار بــين آلات البــا   601:  52مــن مــازوره ) الفكللرة الأولللى : 
والآلات الحــادة لروركســترا ، والتلــوين بــين الآلات المنفــردة والــنف  الخشــبي لأداء اللحــن الأساســي 

 بالقفلة التامة .والانتهاء 
( وتعتمـد علـى تكـرار لحـن زخرفـي مـع اسـتخدام  75:   60مـن أنـاكروز مـازوره )  الفكرة اليانية :  

 المحاكاة من آلات الأوركسترا ، والانتهاء بالقفلة النصفية في مقام الشوق أفزا .
جملـة  ( ويعتمد علـى لحـن ختـامي مـن 83:  76من مازورة ) ختام القسم الياني ) كودتا ( :   -

واحدة بأداء الآلات المنفردة والنف  الخشبي ، والانتهاء بالقفلة النصفية لمقام الشـوق أفـزا المصـور 
 على الجهاركاه .

 ( وتنقسم إلى جزئين : 95:  84من مازوره )  الوصلة اليانية : -
 ( ويعتمد على لحن ال بارة الأولى للمقدمة . 87:  84من مازورة ) الجزء الأول : 

 ( وهو إعادة للوصلة الأولى الإيقا ية . 95:  88من مازورة ) ء الياني : الجز 
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( وهــي إعــادة حرايــة للقســم  121:  96مــن مــازوره )  : ( 2Aالإعللادة الأولللى للقسللم الأول )  -
 –) المصـمودي الصـغير صـاحبة الإيقا يـة لإيقـاعي  ( بفكرتيه في مقـام العجـم ، والم  Aالأول )  

 الدويك ( .
( في سلم فا الكبير ، وتعتمد على التنويـع علـى  1301:  122من مازوره )   اليالية :  الوصلة  -

 لحن ال بارة الأولى للمقدمة .
( ويبـــدأ بمقـــام النهاونـــد الكـــردي المصـــور  153:  130مـــن مـــازوره )  ( : Cالقسلللم الياللللث )  -

ــاحبة  ــاه ، وينتهـــي بمقـــام الكـــرد المصـــور علـــى الجهاركـــاه وبالمصـ ــاع علـــى الجهاركـ ــة بإيقـ            الإيقا يـ
 ) المصمودي الصغير ( ويتكون من فكرتين :

( وتعتمـــد علــى لحـــن شـــجي رشــيق تؤديـــه مجموعـــة  145:  130مــن مـــازورة ) الفكلللرة الأوللللى : 
 الوتريات أول مرة والآلات المنفردة ثاني مرة ، والانتهاء بالقفلة التامة .

وتبدأ بالتنويع على بداية لحن الفكرة الأولـى بـالعودة  ( 153:  146من مازورة ) الفكرة اليانية :  
لمقــام العجــم المصــور علــى الجهاركــاه ، والانتهــاء بالقفلــة النصــفية فــي مقــام الكــرد المصــور علــى 

 الجهاركاه .
ــازوره )  إعللللادة المقدمللللة : - ــن مــــازورة  169:  154مــــن مــ ــة مــ ــي إعــــادة حرايــــة للمقدمــ               ( وهــ
 ام العجم المصور على الجهاركاه .( في مق 17:  2) 
( والتي تعتمـد علـى الإيقـاع المنفـرد لآلات  177:  170من مازوره )  إعادة الوصلة الأولى :  -

 الإيقاع المصرية بـ ) المصمودي الصغير ( .
( وهي إعـادة حرايـة للحـن  2041:  178من مازوره )  ( :  3Aالإعادة اليانية للقسم الأول )    -

 قام العجم المصور على الجهاركاه .الأساسي في م
              ( وتعتمـــد علـــى الحـــوار الموســـيقي بـــين آلات  2192:  204مـــن مـــازوره )  الوصللللة الرابعلللة : -

ــالتغيير  ــنف  النحاســي للحــن يبــدأ ب ــة الكلارنيــت وآلات ال ) الكمــان الأول والثــاني ( ، بالإضــافة لآل
 اللحني ونغمات الأربيج في مقام العجم .

( فــي  267:  220مــن أنــاكروز مــازوره )  القسللم الرابللع ) لحللن السلللم الللوطني المصللري ( : -
 مقام العجم المصور على الجهاركاه بإيقاع ) المار  ( ، وفي صيغة ثلاثية .

 ( . 2352:  220من أناكروز مازورة ) الفكرة الأولى ) لحن المذهب ( : 
 ( . 251:  2353روز مازورة ) من أناكالفكرة اليانية ) لحن الكوبليه ( :  

 ( . 267:  252من أناكروز مازورة )  إعادة الفكرة الأولى ) لحن المذهب ( :
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لحـن الوصـلة الرابعـة مـن ( ويعتمـد علـى إعـادة   8421:    268مـن مـازوره )    ختام ) كودا ( :  - 
ــالحوار بـــــين آلات  ( 2192:  204مـــــازورة )  ــترا والتكثيـــــف الهـــــارموني والبو  بـــ ليفـــــوني ، الأوركســـ

 والانتهاء بالقفلة التامة في السلم الأساسي فا الكبير ) مقام العجم المصور على الجهاركاه ( . 
 :) مصر أهرامات الأحرار (  لبعض النماذج من المؤلفة الموسيقيةالتحليل التفصيلي 

ن وقد قامت الباحثة باختيار بعض النماذج التي توضً تجربة المؤلـف الموسـيقي " سـليما
 الموسيقى العربية مع الأوركسترا :لآلات للكتابة الديكان " 

 النموذج الأول :
ــد علـــى المصـــاحبة الإيقا يـــة مـــن آلات  25:  18مـــن مـــازوره )  الوصلللللة الأولللللى : - ( وتعتمـ

) المصمودي الصغير ( ، مـع جملة موسيقية لإيقاع دربكه ( ب –طبلة   –الإيقاع المصرية ) دف  
بـــأداء بعـــض الضـــغوز علـــى درجتـــي الأولـــى والخامســـة ، وأداء الأوركســـترا  مشـــاركة آلـــة التمبـــاني

 . الضغطين الأول والثاني للإيقاع لروستيناتو بالتركيز على

 
 : النموذج الياني

            مـــن مـــازوره  ( : Aلقسلللم الأول ) اللحلللن الأساسلللي ( ) ملللن الفكلللرة اليانيلللة ل الجمللللة اليانيلللة -
   للجملـة الأولـى ، ولكـن مـع التلـوين الأوركسـترالي بـأداء الآلات المنفـردة ( وهي إعـادة   51:    44)  

نـــاي ( للحـــن الأساســـي والحـــوار مـــع الأوركســـترا ، والمصـــاحبة بـــ لات الإيقـــاع  –قـــانون  –) عـــود 
 المصرية بإيقاع ) الدويك (
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 النموذج اليالث :

كبيـر ، وتعتمـد علـى الحـوار بـين ( في سـلم فـا ال 1301:  122من مازوره )   الوصلة اليالية :  -
الــرد مــن آلــة القــانون للتنويــع علــى ، و القــانون ( بالإضــافة لمجموعــة الوتريــات  –آلــة ) الترومبيــت 

ــارة الأولـــــــــــــــــــــى للمقد  ــات لحـــــــــــــــــــــن ال بـــــــــــــــــــ ــة الوتريـــــــــــــــــــ ــن مجموعـــــــــــــــــــ ــد يم مـــــــــــــــــــ ــة والتـــــــــــــــــــ مـــــــــــــــــــ
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.

 
 النموذج الرابع :

( وهــي  145:  138ة ) مــن مــازور ( :  Cلقسللم اليالللث ) الجمللل اليانيللة مللن الفكللرة الأولللى ل -
 –إعادة للحن الجملة الأولى ، ولكن مع التلوين الأوركسـترالي بـأداء الآلات المنفـردة ) أوكورديـون 

نـاي ( للحــن الأساسـي ، وتــد يم مجموعـة الوتريــات بـأداء الــرد للجـزء الثــاني مــن  –قــانون  –عـود 
 ال بارات .
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 :نتائج البحث 

، توصــلت ) مصــر أهرامــات الأحــرار (  لفــة الموســيقيةالمؤ بعــد أن قامــت الباحثــة بتحليــل 
 :إلى الإجابة على سؤال البحث 

 سؤال البحث :
المســتخدمة عنــد                أســاليب الكتابــة لآلات الموســيقى العربيــة فــي الصــياغة الأوركســتراليةهــي  مــا -
 ) عينة البحث ( ؟ سليمان الديكان " من خلال "

 إجابة سؤال البحث :
) مصــر أهرامــات الأحــرار ( فــي صــيغة رونــدو حــديث وفــي ســلم فــا  المؤلفــة الموســيقية ت صــيغ -

تخدم فيهــــــ             ي ميـــــــزان ربـــــــاع االكبيــــــر مـــــــا يعــــــادل ) مقـــــــام العجــــــم علـــــــى الجهاركـــــــاه ( ، كمــــــا اســـــــ 
وذلــك ليقــوم المؤلــف الموســيقي بعــرض أفكــاره الموســيقية بشــكل واضــً وســلس  ،بســي           

 وبسي  .
المساحة الصوتية المستخدمة لآلات الأوركسترا واسعة النطاق ، وهي تعد مسافة خمس   جاءت   -

 جواب السهم ( . – 2قرار النهوفت ( إلى درجة ) صول – 3أوكتافات وثانية كبيرة من درجة ) فا
 باسـتخدامه النموذج الأولفي  صاغ المؤلف تجربته الموسيقية للكتابة لآلات الموسيقى العربية  -

النسيج المتجانس والنسيج المتعدد التصويت ، ال الإيقا ية المتنوعة البسيطة ، كما استخدم الأشك
التنويـع علـى إيقـاع البمبـي ( مـن  –الـدويك  –إيقا ية لإيقاع ) المصمودي الصغير مع مصاحبة  

 .صاجات (  –دهلة  –طبلة  –مجموعة الآلات الإيقا ية المصرية ) دف 

4 
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 الإبداع "
ى
ي الآلات الموسيقية ف

ي المعاص الموسيق   " العرب 

 

قانون  –عود  )التلوين الأوركسترالي بأداء الآلات المنفردة  ذج اليانيالنمو في  المؤلف استخدم  -
              ( للحـــن الأساســـي والحـــوار مـــع الأوركســترا ، والمصـــاحبة بـــ لات الإيقـــاع المصـــرية بإيقـــاع  نــاي –

 . ) الدويك (
ــف فـــي  - ــتخدم المؤلـ ــت النملللوذج الياللللث اسـ ــة ) الترومبيـ ــين آلـ ــوار بـ ــ –الحـ ــانون ( بالإضـ افة القـ

مـة والتـد يم مـن الرد من آلة القـانون للتنويـع علـى لحـن ال بـارة الأولـى للمقد ، و لمجموعة الوتريات  
 . مجموعة الوتريات 

 –التلوين الأوركسترالي بـأداء الآلات المنفـردة ) أوكورديـون النموذج الرابع  استخدم المؤلف في    -
تريــات بـأداء الــرد للجـزء الثــاني مــن نـاي ( للحــن الأساسـي ، وتــد يم مجموعـة الو  –قــانون  –عـود 

 . ال بارات 
 قائمة المراجع :

 أولًا : الكتب
ــةنبيـــل شـــوره :  - 1 ــيقى العربيـ ــاهرة ،  دليـــل الموسـ ــة ، القـ ــة الثانيـ ، دار الكتـــب المصـــرية ، الطبعـ

 . م1988
 ثانياً : الرسائل العلمية

جســتير ، بحــث غيــر ، رســالة ماآلللة القللانون وتأللور أسلللوع العللزف عليهللا نبيــل شــوره :  - 1
 . م1975منشور ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان، القاهرة ، 

، رسالة دكتـوراه ، بحـث غيـر منشـور ، كليـة التخت العربي نشأته وتأوره الفني :    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  -  2
 . م1981التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، 

، رســـالة  البنلللاء العلملللي لإتفاقلللات اللللنغم فلللي الموسللليقى العربيلللةصـــادق بطـــرس : ن يمـــة  - 3
ــوراه  ــاهرة ، دكتـ ــون ، القـ ــة الفنـ ــة ، أكاديميـ ــيقى العربيـ ــالي للموسـ ــد العـ ــور ، المعهـ ــر منشـ ــث غيـ ، بحـ
 . م1987

 ثالياً : المقابلات والمواقع الإلكترونية
 2021/  7/  11فــي يــوم الأحــد مقابلــة شخصــية للباحثــة مــع ســليمان الــديكان فــي الكويــت  - 1
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