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التهجين في الموسيقى مظهر للتفاعل بين الشعوب وثقافاتها وموسيقاها: الأغنية المزج أو 
 الطرابلشية )ليبيا(نموذجا

 )ليبيا( عبدالمنعم بن حامدد.                                                                          
 

ٜٚٓاعب ايطضٜك١ ايعضب١ٝ ٚصأ٣ المجاٍ ٚاععا ي٘ في  المظاز المقضٟ ٜلا٤ّفاعتُايت٘ أبساِْٗ ٚأخش ٜٓتكٞ َٓٗا َا »

المٛعٝك٢ ايترن١ٝ إس ٚدز فٝٗا نجيرا َٔ ايٓػُات ايتي لم ٜهٔ يًُقضٜين عًِ بٗا ٚلم تطضم آساِْٗ َٔ قبٌ 

١ّٝ َقطًشات ايػَٓجٌ ايٓٗاْٚز ٚابسذاط ناص ٚايعذِ ٚغيرٖا فٓكًٗا إلى ايػٓا٤ المقضٟ. ثِ ايتفت إلى  ا٤ في بك

ايطبكات المدتًف١ َٔ سيو ايعقض ط...ص ٚايتكط َِٓٗ َا اعتٓغب٘ فأماف٘ َع المدتاص َٔ ايػٓا٤ ايترنٞ ٚخًٓط٘ 

بزضدٞ  إبضاِٖٝ المًٜٛشٞ )َكتطف َٔ نتاب "َؾاٖير ايؾضم" «بايطضٜك١ ايكزيم١ فذعًٗا طضٜك١ دزٜز٠...

406طٜزإ( ل 

1

. 

٠ بحجٓا ٖشا ايشٟ خققٓاٙ يزصاع١ ْؾاط َٛعٝكٞ تكًٝزٟ َنُٕٛ الأعطض ايغابك١ ٖٛ اْطلام فهض       

ّٛع ايتاصيخٞ ٚالمتظأَ ايلافتَٔ اّ ع١ٓٝ الأفٌ في ايعاف١ُ طضابًػ ايػضب. فٗٛ ٜكزّ . ايػضض َٓ٘، في يتٓ

اْتؾض ع٢ً ْطام ٚاعع في يٝبٝا خلاٍ ايٓقف ايجاْٞ َٔ ايكضٕ ايٛاقع، ٖٛ رصاع١ إْتاز َٛعٝكٞ ٖذين 

 .طضابًػ سنضٟ قزِٜ َٔ بطظٕٚ َٛعٝكٞ ؽعضٟ تكًٝزٟايتي تمجٌ الأغ١ٝٓ ايطضابًغ١ٝ ألا ٖٚٞ ،ايعؾضٜٔ

تطٛص ٖشا ايضفٝز ايفني خلاٍ ايجلاثٝٓٝات َٔ ايكضٕ المامٞ َٔ عز٠ تكايٝز بض١ًٝ ٚإق١ًُٝٝ. ٖشا ايكايب 

 تعضض ايتدت،تكًٝز١ٜ َقػّض٠ َٔ ْٛع  ١ايػٓا٥ٞ، نإ ٜؤر٣ّ بٛاعط١ َػني َٓفضر تقاسب٘ فضق١ َٛعٝكٝ

ّٛع١ ابسزٜج١ أٚ  طفضات ابسزاث١ي ٚايجكاف١ ايػضب١ٝ بزا١ٜ ايغبعٝٓٝات َؾيرا بعٗٛص الأغ١ٝٓ ايطضابًغ١ٝ المٓ

ّْ٘ ٜؤثض بك٠ٛ ع٢ً أرا٤ َا ٜغ٢ُ  ،ٝشٌ بضٌ عابك٘ َٔ سٝح الاْتؾاص ايؾعبييايػٓا٤ ابسزٜح  ٚبالمكابٌ، فإ

 بالأغاْٞ ايتكًٝز١ٜ.

ُٓايغباأٜنا،نُاأظٗضعبزايًٗ 2003 فٝعاّضَؾِعٝفُٝكاي

2

ّٕ ٖشا ايػٓا٤ ، ّٝٔ فٝ٘ بأ  ٜب

استفعبأفايتٗبفنًُذُٛع١َٓايفٓاْٝٓٛالهٛا٠ ٚبضبي 

 .ايف١ٝٓأفايتْٗٛٛعٝتٗايطضب،ايشٜٓعًُٛاع٣ًابسفاظع٣ً
" المؾضقايعضبٞ" فٝايبزا١ٜ،تأثضٖشاايكايب ايػٓا٥ٝبك٠ٛبػٓا٤  

الأ١ُٖٝ ايتي أٚلاٖا بعض ايفٓاْين  .ايشٜاْتؾضفًٝٝبٝا،فٝٓٗا١ٜالإَبراطٛص١ٜايعجُا١ْٝ،َُٓقضٚايؾاّ

ّٝ يتراخ ايػٓا٤ ابسنضٟ ايعضبٞ )ايكقٝز٠، ايزٚص، المٛؽض، ايطكطٛق١، ٚالأغ١ٝٓ ٔ يًشفاظ ٚايٓكٌ ابسٞ ايطضابًغ

 تأثير نبير ع٢ً ظٗٛص ايػٓا٤ ايطضابًغٞ ٚاطرٖاصٙ.  لمقض١ٜ ٚالأغ١ٝٓ ايؾا١َٝ( نإ ي٘ا

                                                           
1

، فً النهضة العربٌة والموسٌمى خٌار التجدٌد المتأصل، المجمع «ثلاثة أسئلة حول "مدرسة" عبده الحامولً ومحمد عثمان»فرٌدرٌن لاغرانج، 

 .2003العربً للموسٌمى، الطبعة الأولى، عمان، 
2

. ولنفس 2003، طرابلس، الإذاعة اللٌبٌة، «الأغنٌة اللٌبٌة المعاصرة، مجلة مهرجان الأغنٌة اللٌبٌة المعاصرة، الدورة الثالث»عبدالله السباعً، 

 ، مؤتمر الموسٌمى العربٌة، الحادي عشر، الأوبرا، الماهرة.«ولائع الأغنٌة اللٌبٌة المعاصرة»المؤلّف، 
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ّٝٔ َطًع ايكضٕ ايعؾضٜٔ باعتعاص٠قاّ ابزٌٝ الأٍٚ َٔ المطضبين ايطضابً     ٚتهٝٝف أعًٛب ايتًشين ٚالمكاَات  غ

ٚالإٜكاعات المقض١ٜ

3

 المتذشِّص٠في ٚايًش١ٝٓ الإٜكاع١ٝ الأنماط اعتدزاّ ايشٟ ًٜٝ٘،اختاصعُزا ابزٌٝ إٔ بٝز. 

قبض بض١ًٝ يٝفبػ١  المٛعٝك١ٝ ايعا١َٝ يٝعطٝ٘ ايعلا١َ الُمُِّظ٠ًٛا ْٛعاّ َٔ ٚؽهٓ ١ايطضابًغٝ ايجكاف١ٝ المٓطك١

 غٓا٤ّ طضابًغٝاّ.

َع سيو، ٜبزٚ إٔ ٖٓاى ثلاث١ أعباب ص٥ٝغ١ٝ تغببت في ايتػيرات ايهبير٠ ايتي ناْت تعٗض في ايػٓا٤      

 ايطضابًغٞ َٓش عتٝٓٝات ايكضٕ المامٞ:

ايشٟ اعتكبٌ عزر َٔ ايعاطفين ايعضب َٔ المؾضم  1950عاّ /افتتاح قغِ المٛعٝك٢ في الإساع١ ايًٝب١ٝ بطضابًػ 1

تبني يايعضبٞ َٔ أدٌ تزصٜب ٚتأٌٖٝ َٚغاْز٠ المٛعٝكٝين ايًٝبٝين، أر٣ّ سيو إلى رفع المٛعٝكٝين ايًٝبٝين 

ٖٚشا ٜضتبط بايتدًٞ ايتزصيجٞ يؾهٌ ايفضق١ المٛعٝك١ٝ المقػّض٠ ،يًتًشين ٚايتأيٝف المٛعٝكَٞفّٗٛ دزٜز 

فٗٞ عباص٠ عٔ َناعف١ ٚأعًٛب الأرا٤.  «الأٚصنغترا»ايفضق١ المٛعٝك١ٝ ايعضب١ٝ  يقالح اضٜك١ أرا٤ٖٚطايتدت 

 «نْٛتربال»ٚايهُإ ايػًٝغ  «تؾًٝٛ»عزر آي١ ايهُإ ٚإرخاٍ آلات َٛعٝك١ٝ دزٜز٠ َجٌ ايهُإ ابزٗير 

ٚالآلات ايهٗضبا١ٝ٥  «الأنٛصرٜٕٛ»سات المفاتٝض ايجابت١  ٚالآلات الهٛا١ٝ٥«ايهلاصٜٓٝت»ت ايٓفخ ابشؾب١ٝ آلاٚبعض 

 .«ابزٝتاص»ٚآي١  «الأٚصز»سات المفاتٝض ايجابت١ 

/ماعف قغِ المٛعٝك٢ بالإساع١ ايًٝب١ٝ طضابًػ ايتغذٝلات ٚإْتاز الأغاْٞ ايتي نإ قايبٗا المٛعٝكٞ َؾابٗاّ 2

حماعٞ ت الإٜكاعات سات طابع أفبش ٚبايتايٞ 1969يكايب ايػٓا٤ ايطضابًغٞ ٚيهٔ ايٓقٛل ناْت برزّ ثٛص٠ 

 عغهضٟ.

ٍّٛ ايػٓا٤ ايطضابًغ3ٞ  قطعا إلى غٓا٤ سزٜح. /ٚفي عبعٝٓٝات ايكضٕ المامٞ، بذ

 َفّٗٛ ايتٗذين في المٛعٝك٢

( بين عٓافض fusion( ع٢ً َبزأ ايزَر )greffage( ٚايتطعِٝ )métissageتكّٛ َٓٗذ١ٝ ايتٗذين )»

«َٛعٝك١ٝ َتعزر٠ ٚأسٝاْاّ بطتًف١ في أْعُتٗاَٛعٝك١ٝ َأخٛس٠ َٔ يػات 

4

 

عًِ رصاع١ ابسكا٥ل المٛعٝك١ٝ )َٔ ٚد١ٗ ْعض َظرٚد١ تهٕٛايتٗذين في المٛعٝك٢ ، عٓزَا المظز أٚ ُغأي١ ف     

(، ٜتعًل سات ايطابع ايتكًٝزٟ يًُذُٛعات ايعضق١ٝ المدتًف١، ٚعًِ ايٓعض١ٜ ٚعًِ ابزُاٍ ٚتاصٜخ المٛعٝك٢

 تٛيٝف أٚ تلاقض بين بطتًف المُاصعات المٛعٝك١ٝ عٛا٤ ناْت تكًٝز١ٜ أٚ غير سيو.الأَض بمظز أٚ 

تٛيٝفات فٛت١ٝ فضٜز٠ »، ٜؾير ٖشا المقطًض إلى ايػضب١ٝ المعافض٠، َٔ ٚد١ٗ ْعض المٛعٝك٢ َٔ ْاس١ٝ أخض٣

 عأٚ َ ،بطتًف١ٝٗا عٔ طضٜل خًط الأفٛات ٚالأيٛإ ايقٛت١ٝ ايتي تٓتذٗاآلات َٛعٝك١ٝ ٜتِ ابسقٍٛ عً

«ٚعًّٛ ايهُبٝٛتض ١َهاْٝات الإيهترْٚٝالإات، باعتدزاّ جمٝع ْٝٗا١ٜ ايجُاْٝٓ

5 
                                                           

3
، (1780/1780بلدٌة طرابلس فً مائة عام )، فً، «فنانون عرب زاروا طرابلس»ة احتفالات بلدٌة طرابلس(، مجموعة من المؤلفٌن )لجن

 .21-20، ص 1771، الدار العربٌة للكتاب، تونس، الفن والمسرح فً لٌبٌا. التبسه عرٌبً بشٌر، 1783طرابلس، بلدٌة طرابلس، 
4

، المجمع العربً للموسٌمى، النهضة العربٌة والموسٌمى خٌار التجدٌد المتأصل، فً «الموسٌمً مركزٌة التملٌد فً عملٌة التجدٌد»نداء أبو مراد، 

 .  2003الطبعة الأولى، 
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، اعتُارا ع٢ً َا إسا ناْت غير َتذاْػتٗذين َتذاْػ ٚتٗذين : ايتٗذينْٛعين َٔ  تمٝٝظ آٓهيم،ٚيشيو

أٚ غير بض١ًٝ غتدزّ عٓافض غير أف١ًٝاتدضدات َٛعٝك١ٝ َغبٛق١ بٓعاّ بضًٞ أٚ أْٗايتٛيٝف١ تتعًل بم

تهٕٛ تكضٜبا َتٛافك١ َع ْعيرتٗا الأف١ًٝ

6. 
 نشيو ٜغُض ايتٗذين المتذاْػ بزَر ايعزٜز َٔ عٓافض ايتكايٝز سات ايق١ً بإبظاب تكًٝز َٛعٝكٞ دزٜز.

(1901ــ  1843) )المضبدٌ ـ المًشٔ( عبزٚ ابساَٛيٞ ٞ المزصع١ المقض١ٜػَُّٓساٍ  ٖٛ ٖشاٚ

7

. 

 نمٛسز ايٓٗن١ المٛعٝك١ٝ المقض١ٜ: ع١ًُٝ تٗذين َتذاْغ١
ٖشٙ ايٛلار٠  أسزثتيكز »ايٓٗن١: ( ٖٛ أٍٚ َٔ أعػ علاق١ تاصيخ١ٝ بين المٛعٝك٢ 1914ٚ-1861دضدٞ طٜزإ )

ٚفٝٗا . تأثضت المٛعٝك٢ بايتػٝير ايشٟ فضمت٘ ايعضٚف الادتُاع١ٝفًكز . ابززٜز٠ سضن١ فهض١ٜ َٚٛعٝك١ٝ

ّٚالُمعبزٚ ابساَٛيٞ  ٚالمػٓٝين ع٢ً صأعٗاتمٝظت بصُٛع١ َٔ المٛعٝكٝين  «ز يًطضٜك١ ابززٜز٠ يًػٓا٤ في َقضض

8

. 

(، الإفلاح المِٗ ايشٟ بزأٙ ابساَٛيٞ بمغاْز٠ ابشًٝف١ إسماعٌٝ 406ل  1902ًشٞ )ٜٚفكا يًُؤصذ إبضاِٖٝ المٛٚ

ػ١ بايً ابسنضٟ ايكاٖضٟ( ايتكًٝز المٛعٝكٞ 1َر ايشٟ ٜز»تٛافلاي( سانِ َقض، ٜعتُز ع٢ً 1879ــ  1863باؽا )

 (ٛط١ْٚالمغير ٚ ايتر١ُْٝ المتهضص٠ ) ايجٓا٥ٞ(نايزٚص ٚايطكطٛق١ بايٛطٕتأتٞ بذت قٛايب َكطع١ٝ ) ايعا١َٝ ٚ

ّٝف ٚعٓافض قاب١ً  ٜا يٌٝ ٚالمٛاٍَجٌ  ( ايتكايٝز ايز١ٜٝٓ ٚايقٛف١ٝ نالإْؾار 2يمهٔ بدزٜزٖا َٔ المقزص يًته

.ب( المجاٚب١ 2ٛط١ْٚ( نايشنض المٛقٓع١ )الم( أٚ َٛط١ْٚػير ايايكقٝز٠ المغترع١ً ).أ( 2بايًػ١ ايعضب١ٝ ايفقٝش١ 

ٙ تُٝظيًُٛؽش  (AABA)َتتابعثٓا٥ٞ  غٓا٥ٞضتهظ ع٢ً ؽهٌ لم( ايتكًٝز ابسًبي ا3أٚ ايتذاٚب في ايتٛؽٝض 

ّٛالأفٍٛ )ٚسزات إٜكاع١ٝرٚص١ٜ ع٢ً أعاؼ رّ ٚ تو( تمٝظٙ لأسٝإ ي١ ٚبعض اايعجُا١ْٝ ايػير ْعا١َٝ َط

( ايتكًٝز ايعجُاْٞ الآيٞ المعتُز ع٢ً قايب ايتكغِٝ المٓفضر )ايػير 4ػير عار١ٜ َٔ أفٌ عجُاْٞ ايكاَاتالمأدٓاؼ 

«ب١ )المٛط١ْٚ( َٔ ايكٛايب المتتابع١ نايبؾضف ٚايغُاعٞٚالافتتاسٝات الآي١ٝ المضنَٓٛطٕٚ( 

9

 

(Sollicitation herméneutique) طًب ايتأٌٜٚ ٚايتٛيٝز يًتكًٝز»

10

ٓؾط ٜإٔ  ، َٔ المضدض

ع٢ٓالمزٝعٜٚ

11

الأْؾط١ ايف١ٝٓ المٛدٛر٠ َغبكا لاعُٝا َٔ خلاٍ ايتعكٝز ًُتٛايٝات ايُٓٛسد١ٝ المغتُز٠ َٔ ي

: يتكايٝز سات ايق١ًتكع ع٢ً سزٚر ا ايٓعاَٞ ٚايبٓا٥ٞ، ٖٚشٙ ايع١ًُٝ تؤرٟ إلى أؽهاٍ ٖذ١ٓٝ صَظ١ٜ َٚٛعٝك١ٝ

                                                                                                                                                                                     
5
 Alain,  FREON, « Hybridation, musique », EncyclopaediaUniversalis, CD-Rom, Paris, 2012. 

6
Nidaa, ABOU MRAD, « Compatibilité des systèmes et syncrétismes musicaux : une mise en perspective 

historique de la mondialisation musicale de la Méditerranée jusqu’en 1932 », Filigrane, n
o
 5 « Musique et 

globalisation », mars 2007, Paris, Éditions Delatour France, 2007, p. 93-120. 
7
 Albert, HOURANI, Arabic Thought in the Liberal Age 1798-1939, London, Oxford University Press, 1962. Le 

pendant musical de cette renaissance arabe est théorisé notamment par Nidaa, ABOU MRAD, 1991, « L’imâm et 

le chanteur : réformer de l’intérieur (une mise en parallèle de Muhammad ‘Abduh et ‘Abduh al-Hâmûlî) », Les 

Cahiers de l’Orient - n
o
 24, Dossier "La Nahda et la musique", Paris, SFEIR, 1991, p.141-150 et LAGRANGE, op. 

cit., 1996.
7 

7
 Philippe VIGREUX (1991, p. 191، )واستشهد به ترجمه 1704، الماهرة، تارٌخ آداب اللغة العربٌةزٌدان جرجً،  

9
Nidaa, ABOU MRAD, « La singularité stylistique de ‘Abd al-ḤayyḤilmī (1857-1912) », Revue des Traditions 

Musicales des Mondes Arabe et Méditerranéen, RTMMAM n
o
 6 « Sémiotique et psychocognition des monodies 

modales (1) », 2012b, p. 51. 
10

François, PICARD, « La tradition comme réception et transmission (Qabala et Massorèt) », Approches 

herméneutiques de la musique, Jacques Viret (éd.), Strasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, 2001, p. 

221-233. 
11

Jean, DURING, 2010, Musiques d’Iran. La tradition en question, Paris, Geuthner, 2010, p. 252. 
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ّٛايكٛايب الاصبداي١ٝ  ٚبعض الأسٝإ بؾهٌ غير َٛطٕٚ  ايًًٝٝاتٚ بايتكاعِٝالمفع١ُ ١ايتلاٚات ايترنمٝص٠ ٚالمتط

٢ُّ ٝز٠ ايكقٚ ايزٚصٚقٛايب َضنٓب١ َٔ المٛاٍَٛط١ْٚ َٔ ٚ ، ققٝز٠ ع٢ً ايٛسز٠المضرر٠ ع٢ً ايٛطٕ ايجٓا٥ٞ تغ

في َغاص إدباصٟ دزيٞ ثلاثٞ أسارٟ ، قٛايب فػير٠ َض١ْ، ًٛف١ًيٖشٙ ايتغًغلات دظ٤ َٔ المضاسٌ المتعاقب١ 

( 1 ابسفٌ المٛعٝكٞ يًُزصع١ ابززٜز٠ تمجًهشيو اله١٦ٝايتي ٜهٕٛ عًٝٗاٚتمجٌ الهٝهٌ ايُٓٛسدٞ  فٗٞالمكاّ، 

( ٠2 َغبكاّ )ايبؾضف ٚايغُاعٞ المعضّب( ٚايػٓا١ٝ٥ )المٛؽشات( عزَّضس١ً ٚدٛر١ٜ يلافتتاسٝات المٛعٝك١ٝ الآي١ٝ الُم

( 3( ٠ َغترع١ًققٝزأٚ  َٛاٍ، ٜا يٌٝ)تكغِٝ  اصبداي١ٝ تضُْٝات آي١ٝ )تكاعِٝ( ٚ غٓا١ٝ٥َضس١ً َتٓاقن١ 

يكٛايب الهذ١ٓٝ ع٢ً ايتذاٚب الاصبدايٞ )ايزٚص أٚ ققٝز٠ ع٢ً ايٛسز٠(َضس١ً فٓاع١ ا

12

. تؤر٣ّ ٖشٙ ايٛف١ً 

ّٝز٠(.  َشٖبذ١ٝآيٞ ٚثلاخ  بتدتبٛاعط١ َػني َٓفضر بضاط  ّٕ )أٚ َضررٜٔ أٚ عٓ شٙ الاصبداي١ٝ لهعٝٓات ايإ

َطًع ايكضٕ المامٞ ع٢ً  المتٛافٌ ايض٥ٝغٞ لمزصع١ ابساَٛيٞٗاغذًٜ ايتي نا١ٕٝ المتٛايٝات ايُٓٛسد

«٘ بكايب ايزٚلابٜتُاعتبزاي ؽهٌ قايب ٚاسز َكاص١ْ بايٛف١ًفي  (tours 78)قٛت١ٝ تاعطٛاْا

13

. 

َّ ٖشا ايتجاقف بين ايغٝاقات ايز١ٜٝٓ ٚايعًُا١ْٝ »بالإماف١ إلى سيو، ٜكٍٛ ْزا٤ أبٛ َضار:  ٜغُض بزَر ٚتطبٝل أ

بايتٛاؽٝض المتزاٚي١ في ايظٚاٜا ايقٛف١ٝ نايزٚص ٚالمٛؽض  ابشال الاصبدايٞؽهٌ المجاٚب١ أٚ ايتذاٚب 

ًَُشٔ زٜز٠" َٔ َكطع تمٗٝزٟ ٜغ٢ُابزطضٜك١ ايٚنشيو ٜتهٕٛ ايزٚص " ٚايكقٝز٠. )َٛطٕٚ،  َغبكا َشٖب 

ٚقغِ ايتفاعٌ )َٛطٕٚ،  ْبنات ثٓا١ٝ٥ لإٜكاع المقُٛرٟ أٚ إٜكاع ايٛسز٠( الأصبعالإٜكاعٞ سٚ  ع٢ً المٝظإ َٚضتب

ثٓا٥ٞ لإٜكاع ايٛسز٠ ايغضٜع١ َع َتػيراتٗا في اينػٛط ايك١ٜٛ  َٚضتب ع٢ً المٝظإ الإٜكاعٞ سٚ ايٓبنتين

٢ُّ غقٔ  َغاسات ( 1، َع عتبات تؾٌُ إدباص١١ٜ أٚ رٚص ٜتهٕٛ َٔ رٚص٠ غٓا٥ٝٚاينعٝف١ )ايغٓهٛب( ــ(، ٜغ

( 2ٚايتٜٓٛع في الأبسإ ايقػير٠ المغتعاص٠ َٔ المشٖب إعترعاٍ، غٓا٤ اصبدايٞ يجُع بين نمطايتلا٠ٚ المض١ُّْ 

فػير٠ َٔ  ١ّ بايتٓاٚب ع٢ً نٌ صر ٜؤر٣ّ َٔ قبٌ بصُٛعتكا ابسٓوَغاسات المجاٚب١ أٚ ايتذاٚب تغ٢ُ

ايًشٔ الأٍٚ ( َغاسات 3ٜؤرٜٗا المػني المٓفضر، ايتي نالأغ١ٝٓ  ْفػ ايهًُات  المشٖبذ١ٝ َع أبسإ َضبد١ً ع٢ً

«فٝؼ َتهضص٠ غايبا َا تؾتٌُ ع٢ً بضانا٠ فٛت١ٝ: آٖاتٜؾٌُ المػني المٓفضر ٚالمشٖبذ١ٝ سٍٛ 

14

. 

تتهٕٛ َٔ »ايتي ر يًُٛؽض، عار٠ َا ٜغتنٝف ع١ًُٝ تطعِٝ المجاٚب١ أٚ ايتذاٚبأَا بايٓغب١ يًُٓٛسز المجزّ

ٓوٖ

15

ا١ْ َع ابسفاظ ع٢ً اعتدزاّ الأفٍٛ ايعجُا١ْٝ ابشأٚ  بفي ايكغِ الأٚعط ذاط نالُم،  ٌايشٟ أُرخِاعترامٝ

«ايػير َٓتع١ُ أٚ ايط١ًٜٛ الأنجض عٗٛي١، ٚيهٔ في بعض الأسٝإ تغتبزٍ بإٜكاع ايٛسز٠

16

. 

ايشٟ ٜكّٛ بكًب ايتلا٠ٚ المض١ُّْ  ايٛسز٠"ٜٚٓطبل ايؾ٤ٞ ْفغ٘ ع٢ً ايكايب ابززٜز )المٗذّٔ( َٔ "ايكقٝز٠ ع٢ً 

اعتذاب١  إلى، ع٢ً ايٛطٕ ايجٓا٥ٞ ايٛسز٠أبٝات عضب١ٝ فقٝش١ يكقٝز٠ أسار١ٜ ٚقاف١ٝ ٚاسز٠، سات المضبد١ً

٢ُّ لاطَات ايعٛا يٓك َتعزر المعاْٞ )ايقٛفي َكابٌ ايعًُاْٞ( ، ْكلا عٔ ابزٓزٟ، 304: 1994لاغضْر، ) ٍستغ

                                                           
12

 (  1003)إعادة نشر  1094/1095، القاهرة، مكتبت الذار العربيت للكتاب، كتاب المىسيقى الشرقيمحمد كامل، الخلعي،  
13

ABOUMRAD, op. cit., 2012, p. 51-52. 
14

ABOUMRAD, op. cit., 2012, p. 52. Voir également Frédéric, LAGRANGE, Musique d’Égypte, Paris-Arles, Cité de 

la musique – Actes Sud, 1996. 
15

حد كناٌة عن حوار ٌتم على هٌئة تعالب أو تراشك ما بٌن المغنً المنفرد والمنشدٌن المساعدٌن أو جوق السنٌدة وعددهم من وا هو الهننأسلوب 

وٌتم ذلن بمؤازرة موسٌمًٌّ التخت الذٌن ٌمهدون للجمل المغنّاة  انطلالا من إحدى لفظات الدور أو ممطع من لفظة "آه" أو "لٌل"، إلى أربعة
ٌٌر فً ٌشكل فرصة ٌعاد من خلالها الجنوح إلى التنوٌع والتغ الهننوٌفصلون بٌنها باللوازم زالجسور اللحنٌة التً تترجم عزفا فحوى الغناء. و

النهضة العربٌة افمٌه والمرنم: الإصلاح من الداخل )مماربة بٌن محمد عبده وعبده الحامولً(، فً»،ود التكراري. نداء أبو مرادمواجهة الرك
 .60، ص 2003، المجمع العربً للموسٌمى، والموسٌمى خٌار التجدٌد المتأصل

16
ABOUMRAD, op. cit., 2012, p. 52. 
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ًِعٛاطٍٔ عَٓزِْا(، 1895ايؾٝخ عجُإ،  ِـ يِ ٔٚ ًِني أَْا \\آٙ ٜا أْا  ٚٔٚافِ  ٍِ َٝعٔ ايِعُظّا ََنِ . (Abou Mrad, 2011)قُِ 

ع٘ ٜػ٢ٓ بايًٗذ١ ايعا١َٝ ، فٗشٙ الاعتذاب١ عباص٠ عٔ بسٔ الافتتاس١ٝ أٚ ابشاتم١. في تضدٝمُت ْٗا١ٜ ممٝظ٠

عظف بٛاعط١ ايتدت( ٖٚٓا ٜتطابل ايٓك ؽهٌ بسني َتهضص )ٜ في)بٛاعط١ المشٖبذ١ٝ(، ٚأثٓا٤ الأرا٤،  المقض١ٜ

ٚايًػ١ )فقٝش١/عا١َٝ(، ٚايقٛت ايٓٛع )فٛفي/ عًُاْٞ(، َٓٗا . ٖٓاى خمػ بداٚطات غير َتذاْغ١، ٚايًشٔ

)غٓا٥ٞ/عظفي(، ايتررر ايظَني )اينضب ايًفعٞ ايػير َٛطٕٚ َكابٌ اينضب الأيما٥ٞ المٛطٕٚ(، ٚالأعًٛب ايػٓا٥ٞ 

تٓاعل ايقٛت في بٓا٤ ع٢ً ٜغتٓز تطٜٛض ٖشا ايتغًغٌ ايُٓٛسدٞ .ٜبزٚ إٔ ْٛاتَ٘ٔ َه )تلا٠ٚ َض١ُّْ/غٓا٤(

)ايٓقٞ المؾترى( بين علاقات َتٓاقن١ َٚتٓاٚب١ باْتعاّ. ٚنشيو، تبني ايتي تمٝظ ايتفاعٌ ابز١ًُ المٛعٝك١ٝ

«بؾهًٗا ابشتاَٞ نمٛسز ايغُٝٝا١ٝ٥ ايتٛيٝزٟ يت١ُٝٓ َٛعٝك٢ أبٝات ايكقٝز٠بصاٚب١ ايلاطَات 

17

. 

المتؾاب١ٗ ٚالأعًٛب١ٝ المٛعٝك١ٝ ايتي تأتٞ َٔ  ٖشٙ ايع١ًُٝ َٔ ايتٗذين المتذاْػ بين ايعٓافض ايٓعا١َٝ،

 الأْؾط١ُٜفترض َٔ خلاٍ ٖشا ايبشح إٔ تطبل ع٢ً إق١ًُٝٝ ١ٝ، ٚايتي تٓتُٞ إلى يػ١ َكاَايتكايٝز سات ايق١ً

 المٛعٝك١ٝ ابسنض١ٜ ايًٝب١ٝ.

 ايتكًٝز١ٜ إلى الأغ١ٝٓ ايًٝب١ٝ ابسزٜج١َٔ الأغ١ٝٓ ايطضابًغ١ٝ 

َّ،قايب َٛعٝكٞ غٓا٥ٞ تكًٝز سنضٟ قزِٜ ١ ساتالأغ١ٝٓ ايطضابًغٝ َٔ عز٠ّ تكايٝز َٛعٝك١ٝ بض١ًٝ  تَْته

َٔ  ١ايتكًٝزٜ اٗتشٌ بضٌ عابكتتست٢ أفبشيتػيرات ابسزاث١ ٚايجكاف١ ايػضب١ٝ  تخنعٚبعز سيو ٚإق١ًُٝٝ. 

 .َا ٜغ٢ُ الأغاْٞ ايتكًٝز١ٜ طضٜك١ أرا٤ بك٠ٛ ، في المكابٌ ، ع٢ًؤثض تٛ سٝح الاْتؾاص ايؾعبٝ

(sémiotiques)ع٢ً ايغُات ايغُٝٝا١ٝ٥ٙ ايزصاع١ ٖش ظضنٓتُ

18

ايتي المُٝظ٠ الأف١ًٝ ٚايػير أف١ًٝ ايظا٥ز٠  

 لإفزاصات بطتًف١ يٓفػ الأغ١ٝٓ.تغُض بإظٗاص رصد١ المجاقف١ 

 
 غُٝٝاْٞكايب َٛعٝكٝالأغ١ٝٓ ن

تُؤر٣ّ  عباص٠ عٔ ْك )َٓعِ َٔ الأبٝات( َٚٛعٝك٢ )تأيٝف َٛعٝكٞ( َٓع١ُ َٔ نٛبًٝٗات َٚشاٖبالأغ١ٝٓ 

إٕ فعٛب١ بذزٜز جمٝع تكٓٝات الأغ١ٝٓ تتِ َؾاصنتٗا ع٢ً ْطام ٚاعع َٔ قبٌ بٛاعط١ ايقٛت ايبؾضٟ. 

يٓأخش ع٢ً عبٌٝ  .، َٚععِ ايٛقت، ٖشا الأخير يخضز بترعِٝ أٚيٞ لهشٙ ابشقا٥كالمؤيفين ايشٜٔ اٖتُٛا بٗا

. : نتب نضٜغتٝإ بٛؽٝ٘يعالم ايعضبٞفٝا المجاٍ الأغ١ٝٓ في ايتكايٝز المٛعٝك١ٝ

19

ْٗا١ٜ ٖشا »ع٢ً ٖشا ايٓشٛ  

َّ سات بٓا٤ بغٝط ٚتبارٍ الأغ١ٝٓ تأخش َهاْا باصطا إلى رصد١ ايتفٛم في المجالات الأخض٣. فٗٞ  ايكضٕ بدز أ

٢ بٛاعط١ َػني َٓفضر ػَّٚالمشاٖب. تغتدزّ عَُٛا يػ١ َباؽض٠ قضٜب١ َٔ ايعا١َ. ٚتُ (ًهٛبًٝٗاتيلأبٝات )ي

 .«بدٝب٘ بصُٛع١ فٛت١ٝ، ٚيهٔ يمهٔ أٜنا إٔ تُؤر٣ّ بٛاعط١ َػني َٓفضر 

                                                           
17

ABOUMRAD, op. cit., 2012, p. 53. Voir également: Frédéric, LAGRANGE, « Shaykh Yūsuf al-Manyalāwī. La 

voix de la Nahḍa », livret de la compilation CD "The Voice of the Nahda Era Yusuf Al-Manyalawi: The 

Works", Frédéric Lagrange, Muhsin Sawa et Mustafā Said éd., Beyrouth, Dār al Saqi& Foundation for Arab 

Music Archiving and Research, 2011. 
17

 السيميائيت علم الذلالاث اللغىيت والغير لغىيت وتعبيراتها ومعانيها في المجتمع.  (sémiotique)المصطلح 
19

 Christian, POCHE, Musique du monde arabe, Institut du Monde Arabe, Paris, 1994, p. 52. 
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 ّٕ /َشٖب، ْك طٌٜٛ أٚ َٛدظ ٚتُؤر٣ّ (نٛبًٝ٘بٝت)َظٜر َٔ المعاٜير ايزقٝك١: بٓا٤ بغٝط َا ٜبني الأغ١ٝٓ، ٖٛ إ

غتبعز فٝٗا ايكٛايب المٛعٝك١ٝ ايتي ت إْفضارٟ. ٖٚشا ٜغُض بتشزٜز بصُٛع ايعٓافض المٛعٝك١ٝ ابشاف١بقٛت 

 بزاخٌ المجاٍ ايٛاعع عٝتِ تمٝٝظ عزر َٔ أْٛاع الأغاْٞ.فالآي١ٝ ايبشت١. 

 َغأي١ ايتٗذين المٛعٝكٞ

ٚايتاصيخ١ٝ. ٚنشيو دزي١ٝ  َغأي١ ايتٗذين في المٛعٝك٢ تم طضسٗا في بزا١ٜ ٖشا ايبشح َٔ ايٓاس١ٝ ايٓعض١ٜ

بصاٍ ايتذزٜز المٛعٝكٞ تطبٝل ع٢ً ٌ ايػير َتذاْغ١ تم رصاعتٗا في ايايتٗذين في المٛعٝك٢ المتذاْغ١ َكاب

َٖايشٟ ؽَ  َقض في أٚاخض ايكضٕ ايتاعع عؾض.  ُ٘زتا

ايعٓافض ٖشٙ ٖٞ ساي١ الأغ١ٝٓ ايطضابًغ١ٝ في فتر٠ َا بين ابسضبين ، ٚايتي تتهٕٛ َٔ ايتٗذين بمدتًف 

 ( عًُا3.١ْٝ( ر١ٜٝٓ ٚ )2( بض١ًٝ ٚإق١ًُٝٝ ، )1): المٛعٝك١ٝ ايتكًٝز١ٜ

 المعطٝات ايتكًٝز١ٜ ايعًُا١ْٝ المح١ًٝ ٖٞ :/ 1

 ايؾعض ايعاَٞ ايطضابًغٞ بمعٗض صَٚاْغٞ . أ
 ٚسزات إٜكاع١ٝ أف١ًٝ . ب
 صفٝز َٔ ايكٛايب ايًش١ٝٓ َضتبط١ بايؾعض ايطضابًغٞ . ت

في  ايكارص١ٜ ٚطاٜٚتٗا ايطضٜك١ٝٓ١ الإق١ًُٝٝ إلى ايتكايٝز ايقٛف١ٝ ايتي تٓكًٗا / تٓتُٞ ايعٓافض المٛعٝك١ٝ ايز2ٜ

 الهْٛٞ يرأَجاٍ بؾ ٌ ايؾٝٛذ ايهباصبَفٗٞ ْؾط١ دزا في ْٗا١ٜ ابسهِ ايعجُاْٞ، خقٛفا َٔ قِطضابًػ، 

ٚالأَين ايعالم ْٚؾاطِٗ المِٗ في أرا٤ الإْؾار ٚايػٓا٤ ايزٜني ٚالابتٗاٍ ٚالمزٜض  ٚعبزايغلاّ ايظّْاْٞ ٚبٔ حمارٟ

ٚاعتعُاٍ ايكٛايب ايػٓا١ٝ٥ نايشنض ٚايتٛؽٝض ٚايكقٝز٠

20

. 

 تأعغت َٔ أنبر تكًٝزٜٔ اعتكطبت يٝبٝا: / ايعٓافض المٛعٝك١ٝ ايعًُا١ْٝ ٚايز3١ٜٝٓ

ّٜا بالأْزيػ ٚأسز ايتكايٝز ابسنض١ٜ المػاصب١ٝ )ع٢ً المايٛف ٖٛ  . أ  َػضٚع١الأقٌ( تضتبط اصتباطّا صَظ

 .َٓش ايعقٛص ايٛعط٢ ، خاف١ في طضابًػ
ايتكًٝز ايفني المتزاٍٚ في المؾضم ايشٟ اْتؾض في يٝبٝا ْٗا١ٜ ابسهِ ايعجُاْٞ ٚسيو بفنٌ اْتؾاص  . ب

( ٚالإساع١ ٚايغُٝٓا ايػٓاtours١ٝ٥ 78اعطٛاْات ايقٛت المغذ١ً )

21

ٚطٜاص٠ ايفٓاْين المػٓٝين  

المقضٜين

22

. 
فٞ فتر٠ َا بين ابسضبين ، غُض ٖؤلا٤ المػٕٓٛ أْفغِٗ بفٔ المايٛف،ف رصا١ٜفي الأفٌ يبعض َطضبٞ ايظٚاٜانإ 

المتزاٍٚ في  ايتدتٚأعغٛا لأْفغِٗ فضق١ َٛعٝك١ٝ َقػّض٠ لمضافكتِٗ ع٢ً ؽهٌ  ١ ايعضب١ٝٗنفي تكايٝز ايٓ

ايؾضم ٚأرّٚا ايتكايٝز ايف١ٝٓ المقض١ٜ نالمٛؽض ٚالمٛاٍ ٚايزٚص ٚايكقٝز٠ ٚإمافتِٗ بعض الأغاْٞ ايؾعب١ٝ 

                                                           
 .41، ص1891، الدار العربية لمكتاب، تهنس، الفن والطسرح في ليبيابشير عريبي،  20
 .98الطرجع السابق، ص  21
 .2003، مجمة ميرجان الأغظية الميبية الدورة الثالثة، طرابمس، الإذاعة الميبية «الأغظية الميبية الطعاصرة»عبدالله السباعي،  22
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ايكقير٠ نايطكطٛق١ ايكزيم١ ٚابسزٜج١ ٚالمْٛٛيٛز

23

.ٖؤلا٤ ِٖ المطضبين أْفغِٗ َٔ نإ ٜطٛص الأغ١ٝٓ 

َٓت ع٢ً غضاص ايطكط ٛق١ المقض١ٜ: َشٖب ٚأبٝات تتأيف بؾهٌ عاّ َٔ بٝتين ايطضابًغ١ٝ في تًو ايفتر٠، ايتي يُشِ

َٔ ققٝز٠ سب بايًٗذ١ ايعا١َٝ ايطضابًغ١ٝيهٌ َُٓٗا 

24

ٖشٙ ٜتِ تفقًٝ٘ عٔ طضٜل َظز . قايب الأغ١ٝٓ 

 ايٛسزات الإٜكاع١ٝ ٚايتؾهٝلات ايُٓٛسد١ٝ المح١ًٝ َع ايٓطاّ المكاَٞ المؾضقٞ.

ٖشٙ ٖٞ  ًل بٓعِ أف١ًٝ ٚغير أف١ًٝ بطتًف١ اختلاف نبير.أَا بايٓغب١ يًتٗذين غير المتذاْػ ، فٗٛ ٜتع

ساي١ ايعزٜز َٔ ايتٗذين ايتي تم إدضاؤٖا خلاٍ ايكضٕ ايعؾضٜٔ بين ايتكايٝز المٛعٝك١ٝ ايعضب١ٝ يًٓغٝر 

)المٛعٝك٢ ايع١ًُٝ  لمكاَٞ، ٖشا َٔ د١ٗ، َٚٔ د١ٗ أخض٣، بطتًف المٛعٝك٢ ايػضب١ٝالأسارٟ ٚايٓعاّ ايًشني ا

 سات ايتٛافل ايقٛتٞ المعزٍّ )الهاصَْٛٞ طْٛاٍ(. ايؾعب١ٝ( ٚالمٛعٝك٢

عباص٠ عٔ أفاي١ َضتهظ٠ ع٢ً ايػضب، .فٗٛ َٚؾضقٞ بارئ الأَض، أسٝاْا َٔ َٓعٛص خاصدٖٞشا المظز ٜأتٞ، في 

(Jean-Pierre Bartoliنايتي ٚففٗا عُٝٝا٥ٝا دٕٛ بٝير باصتٛيٞ )

25

غضبٞ، ٚعباص٠  ٜٚهٕٛ تماثًٗا خاصدٞ

عٔ أفاي١ َضتهظ٠ ع٢ً ايؾضم نايتي ٚففٗا نشيو عُٝٝا٥ٝا ْزا٤ أبٛ َضار

26

في نًتا ابسايتين، الأْع١ُ .

تتعاصض َٔ سٝح ايٓغٝر ٚايٓعاّ ايًشني ٚفي نجير َٔ الأسٝإ أٜنا َٔ ٚد١ٗ ْعض ايٓعاّ  فضٜغ١ المظز

َّ ابشط٠ٛ ايػضٜب١ ايظَني المترٟ ٚالإٜكاعٞ  ابزٖٛض١ٜ بذافغ ع٢ً ٖشا ايتٗذين ع٢ً َغت٣ٛ. َٚع سيو، فإ

في سين إٔ ْٗر ابسزاث١ ايٓعاَٞ الملاسغ بين المًشٓين ايعضب يجًب المظز إلى المغت٣ٛ ايتًُٝض المؾاص إيٝ٘، 

المعني ايٓعاَٞ

27

ٚبحًٍٛ عؾضٜٓٝات ايكضٕ ايعؾضٜٔ ، ناْت َقض تؾٗز طفض٠ في ايتٝاص المتُٝظ ايػضٜب .

ّٜعضف ٖشا َٓش ٛع١، مما أر٣ إلى ظٗٛص الأغ١ٝٓ المقض١ٜ المّٓ ات ثكافات َتعزر٠سٚالإبظاطات المٛعٝك١ٝ  ٚ .

خمغٝٓٝات ايكضٕ ايعؾضٜٔ، خطٛات تعزر ايجكافات بؾهٌ أنجض َٓٗذ١ٝ

28

. 

، فٗٞ تعتُز، أٚلا، ع٢ً إرخاٍ ْقٛل 1969إلا في أعكاب اْكلاب عاّ  ٝاّتقٌ إلى يٝبٝا فعً ٖشٙ ايتػٝيرات لم

اعتدزاّ الآلات المٛعٝك١ٝ ايهٗضبا١ٝ٥ ٚايقٛت١ٝ ايػضب١ٝ، ٚالأْع١ُ ، ٚبعز سيو رلالات ثٛص١ٜٚإٜكاعات سات 

ّٛع١ ابسزٜج١ ايتي سًت بضٌ عابكتٗا ايتكًٝز١ٜ ايًش١ٝٓ ٚالإٜكاع١ٝ َتعزر٠ ايجكافات َؾير٠ بعٗٛص  الأغ١ٝٓ المٓ

 ٞ ايتكًٝز١ٜ.بايتايٞ بك٠ٛ ع٢ً أرا٤ َا ٜغ٢ُ بالأغاْ تضثّح الاْتؾاص ايؾعبي ٚأَٔ سٝ

 

 

                                                           
 ، مرجع استشيد بو بشير عريبي في كتابو: الفن والطسرح في ليبيا.1893، «لجظة الاحتفالت في بمدية طرابمس»مجطهعة من الطؤلفين  23
24
 طرٌمة الأداء  «البورجٌله»المالب الشعري المستعمل فً الأغنٌة الطرابلسٌة ٌسمى  

25
 Jean-Pierre, BARTOLI,  2000, « Proposition pour une définition de l’exotisme musical et pour une application 

en musique de la notion d’isotopie sémantique », Musurgia VII/2, Paris, p. 61-72. 
 
26

Nidaa, ABOU MRAD, « L’isotopie sémantique en tant que révélateur de l’exosémie musicale », Musurgia 

XVII/1, ESKA, Paris, 2010, p. 5-15. 
27

ABOU MRAD, Nidaa, ABOU MRAD, 2010a, « L’isotopie sémantique en tant que révélateur de l’exosémie 

musicales », Musurgia XVII/1 (2010), Paris, 5-15.  

28
LAGRANGE, Frédéric, 1996, Musiques d’Égypte, Paris-Arles, Cité de la musique – Acte. 176 p. 
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isotopieالإٜظٚتٛبٞ) ايتطابل ايزلايٞ
29

 نُؤؽض يًتٗذين المٛعٝكٞ (

المٛعٝك١ٝ ايتي تؾهٌ دظ٤ّا َٔ  بسإالأف، ُتذاْغ١ ٚأسٝاْا غير َتذاْغ١ع١ًُٝ ايتٗذٝٓتهٕٛ في بعض الأسٝإ 

تزاخٌ ايعٓافض المٛعٝك١ٝ ايتي  لمع٢ٓبايٓغب١  تؤرٟ إلى اعتذٛاب َناعف ايطضابًغ١ٝ لأغ١ٝٓيالمضاسٌ المتعاقب١ 

 المٛمٛع. يترابطتجيرٖا ٚ

ٖٚشا ٖٛ ساٍ ايترابط ايزلايٞ يلأعُاٍ ايتي تغتُز َٔ ايػضٜب المؾضقٞ عٓز المًشٓين الأٚصٚبٝين في ايكضْين 

 َّ دٕٛ بٝير باصتٛيٞايتاعع عؾض ٚايعؾضٜٔ بأ

30

عًٝ٘ أنجض َٔ ًٞ ٜزيٜعًل ع٢ً تهضاص ٚاصتباط لأثض غير أف 

 إلى آخضٙ(. الإٜكاع َٛعٝكٞ)ايجا١ْٝ المناف١، ٚعٓقض 

سظّ بعض الأفهاص في تًشين أٚ اصبداٍ المٛعٝك٢ ايعضب١ٝ بخًط  باقتباؼ بعض سالات المظز ٜقف ْزا٤ أبٛ َضار 

ْبض ثلاثٞ َٔ المٛعٝك٢ ايػضب١ٝ نُا ٖٛ َٛمّض في المجاٍ ايتايٞ َٔ خلاٍ َكز١َ َٛعٝك١ٝ بس١ٝٓ ع٢ً ؽهٌ 

سعتٗا في إطاص َكاصب١ يمهٔ َلا،(1965-1889)ايغٛصٟ المقضٟ عاَٞ ايؾٛا ايهُإ ٜٗا عاطف َؾضق١ٝ ٜؤرّ

 ؤر٣ّ بطضٜك١ )ايفايػ(:( نايكفظات ايقٛت١ٝ )الأصبٝر( تisotopique) ايتطابل ايزلايٞ

 
 نتبٗا أبَٛضار سغب أرا٤ عاَٞ ايؾٛا َكز١َ َٛعٝك١ٝ َٔ المؾضم

 
 المجاٍ ايغابلقاف١ٝ ابسنا١ْ ايفضْغ١ٝ صبما تهٕٛ 

ٖٚشا ٜتطًب  ايؾاٌَ ابسزٜح. ظزفف المٛغتعير ْزا٤ أبٛ َضار فهض٠ ايتشٜٛض َٔ ايزلالات ايته١ٜٝٓٛ يٜ، ٚبالمجٌ

٢ُّ ت ٝٗاْاضاص ايشٟ ٜنُٔ بداْػ َعيتهابز١ًُ ْاق١ً ا»في أٟ ساٍ تشنير ْعضٟ:   تطابل رلايٞغ

 ايتٓافض ايزلايٞ أٚ تٓتٗو قإْٛ ايتذاْػ ٖشا ٖٞابز١ًُ ايتي ٚ. (فٗٞ تزٍ ع٢ً ايتذاْػ isotopie)إٜظتٛبٞ

ٖٞ  {أْا أؽضب الما٤}(. ٚنشيو ابز١ًُ ايًػ١ٜٛ َجٌ allotopieإساّ ٖٓا ْتهًِ عٔ ايلاتٛبٞ allotope) ايٓعير

                                                           
_  من عمهم الكيطياء والفيزياء، وقد حاد بيذه الكمطة عن  1811الطصطمح فرعية سيطيائية مركزية، اقتبسيا جهليان غريطاس _ عام يطثل ىذا  28

(، ثم بعد ذلك جعل («J. Picoche «Topiqueالطكان( toposيساوي، Isosدلالاتيا الاغريقية الأولى: الطكان الطتساوي أو التساوي في الطكان )
( يطعن في تهسيعو ليشطل الطحهر التعبيري بعدما ميز _ عمى صعيد الطضطهن _  بين تشاكلات أفقية François Rastierتيو )فرنسها راس

تكرار  كل ( والتشاكل عظده ىهFrançois Rastier : Systématique des Isotopies)« سلام»وتشاكلات عطهدية طبقيا عمى قصيدة ملارميو 
كن أن يظدرج ضطن متتالية لغهية لبعد أدنى أكبر من الجطمة أو يساوييا كطا يطكن أن يظير عمى أي مستهى من دة لغهية ميطا كانت ويطحله 

مستهيات الظص، وفي وسعظا أن نعطي أمثمة بسيطة جدا عمى الطستهى الصهتي: تجانس الصهائت، الجظاس الإستيلالي القافية... وأخرى عمى 
 http://dspace.univ-biskra.dz:8080/jspui/handle/123456789/3214أنظر  الطستهى التركيبي والطستهى الدلالي. 

30
 Jean-Pierre, BARTOLI, « Propositions pour une définition de l’exotisme musical et pour une application en 

musique de la notion d d’isotopie sémantique », Musurgia VII/2, Paris, ESKA, 2000, p.61-72.  
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 أٚ ايٓعير ايتٓافض ايزلايٞ ٖٞ {أْا أؽضب ابشضعا١ْ}(، بُٝٓا isotopeبمع٢ٓ بداْػ ) تطابل رلايٞ

(allotope)» (Klinkenberg, 1996, p. 118). 

 ايزلالات المٛعٝك١ٝ  تضانِعٗض أبسإ َكا١َٝ أف١ًٝ تُ

 ّٕ يزٜٗا خقا٥ك بعض ايبٓا٤ات المكا١َٝ نايٓطام ايقٛتٞ المًٕٛ ايزلالات  تًُٝشات تضانِإ

(chromatique ){m a m} :ٚايجا١ْٝ ايظا٥ز٠ايجا١ْٝ ايقػير٠ ايشٟ ٜتُجٌ في الأبعار ايقٛت١ٝ ايتاي١ٝ ، ،

ايشٟ ٜتُجٌ في  {M Mm}(diatonique tendueٚنايٓطام ايقٛتٞ ايزٜاتْٛٞ المتٛتض ) .ٚايجا١ْٝ ايقػير٠

ايجا١ْٝ ايهبير٠  {M mM}، ٚايجا١ْٝ ايهبير٠، ٚايجا١ْٝ ايقػير٠ أٚالأبعار ايقٛت١ٝ ايتاي١ٝ: ايجا١ْٝ ايهبير٠

َٚع سيو ، قز ٜبزٚ ٖشا نشاي١ ايفافٌ ايًشني  ٚايجا١ْٝ ايقػير٠ ٚايجا١ْٝ ايهبير٠ لمدتًف الأغاْٞ ايطضابًغ١ٝ.

ع٢ً رلالات غير . فٗٛ المهٕٛ لمجُٛع ابسز الأر٢ْ َٔ ايٛسزات المؾير٠ ٓػُٞ يًتكًٝز المٛعٝكٞ ايػضبٞايٓعاّ ايفي 

أف١ًٝ َؾترن١.

31

 

 في ايبٓا٤ ايًشني ايٓعاَٞالمٛعٝك١ٝ  زلالاتاي ضانِت

tonalité de Sol mineurايقػير ) فٍٛطْٛاي١ٝتًط بين ٜعضض بسٔ َكاَٞ بط 3صقِ  المجاٍ
32

 )

modalité Ḥijāzابسذاط ) ١َٝكاَٚ
33

ٜتعًل بمكاّ ايعذِ  4في المجاٍ صقِ  المكا١َٝ ، في سين إٔ تعزر المعاْٞ(

 ايهبير فاٚعًِ 

 

( أغ١ٝٓ طضابًغ١ٝ بسٔ الله ٜغابضو ًٜٓٞ: بسٔ َكاَٞ بطتًط بين فٍٛ ايقػير َٚكاّ ابسذاط )4َجاٍ صقِ 

 بضُز ايهعباطٟ ٚغٓا٤

 

 ( أغ١ٝٓ طضابًغ١ٝ غٓاٖا علاّ قزصٟايغٛاقٞ: بسٔ َكاَٞ بطتًط بين فا ايهبير َٚكاّ ايعذِ )5َجاٍ صقِ 

 ايقػير صٟمما يخفف َكاّ ايٓٗاْٚز ٚ  6بظز ْفػ الأَض في ٖشا المجاٍ صقِ 
                                                           
31

ABOUMRAD, op. cit., 2010, p. 13-14 
 السمم الطهنالي أو الطعدل ىه السمم الطبظي من أبعاد وأنصاف أبعاد متساوية الكهمات 32
مساحات الطقامية أو الطقام ىه الطساحة الصهتية الطبظية من أبعاد وأنصاف أبعاد وأرباع أبعاد تكهن كهماتيا غير متساوية وإنطا تقاس من خلال  33

 صهتية صغيرة تتكهن من ثلاث وأربع وخطس أصهات تسطى أجظاس وعقهد لتعطي لهن مقام.
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َٔ الأغاْٞ ايطضابًغ١ٝ )عضدٕٛ فٌ َٓين فاح خزاْٞ ٜا  ايٓٗاْٚزايقػير َٚكاّ  صٟبطتًط بين بسٔ َكاَٞ 

 عٝني( أرّاٖا علاّ قزصٟ

 
 ايزلالات المٛعٝك١ٝ في ايٓعاّ ايًشني ضانِت

ظات ايجلاث١ٝ في َكاّ ايضاعت ٤ًَٞ بحضنات بس١ٝٓ َفهه١. إٕ ايتهضاص المفضط لهشٙ ايكف 6بسٔ المجاٍ صقِ 

َّشا بكفظات ْػ١ُٝ تمجٌ رصدات ( ٜٚؤنز ع٢ً ايطابع ايزخٌٝ isotopique) تطابل رلايٞٚايضباع١ٝ ٖٛ  ًَ

( ايتي تبزٚ أّْٗا تضعِ خًف١ٝ système tonalايػضبٞ )ايطْٛايٝالمغتعٌُ في ايٓعاّ « الأصبٝر»ايغًِ المٛعٝكٞ 

 ٖشٙ ابز١ًُ ايًش١ٝٓ.

 

 أحمز فؤارفي َكاّ ايضاعت )ايفغش١( أغ١ٝٓ طضابًغ١ٝ بسٓٗا عًٞ ابسزار ٚأراٖا  6َجاٍ صقِ 

 

الآخضٜٔ َٓش عبر ايكضْين  ع ْٛعا َا يًُظز أٚ ايتٗذين ٚآثاصٙ ايجكاف١ٝ ٚالمٛعٝك١ٝٚبعز ٖشا ايعضض المٛعّ

 المظز أٚ ايتٗذين َٔ ايتكايٝز المٛعٝك١َٝٔ ايكضٕ ايتاعع عؾض ست٢ ايّٝٛ ْشنض أَضٜٔ: ايٓقف ايجاْٞ

 الأٖزاف ايتكز١َٝ يًُظز المٛعٝكٞالإق١ًُٝٝ ٚايػضب١ٝ
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نإ المظز المٛعٝكٞ في المؾضم ٜػًب إٔ ٜهٕٛ عُلّا فٓٝاّ ٚدظ٤اّ َٔ المظز ايؾاٌَ، ٖشا َٔ ْاس١ٝ، َٚٔ ْاس١ٝ / 1

أخض٣ المظز في المٛعٝك٢ ٖٛ قن١ٝ تتعًل بٓغب َتفاٚت١ باله١ٜٛ ايٛط١ٝٓ ٚايتراخ ٚالأفاي١ ايعضب١ٝ، نُا ٜتعًل 

 أٜناّ بايتفتّض ع٢ً ابسناص٠ ايػضب١ٝ.

 ايتكز١َٝ يًُظز في المٛعٝك٢/ الأٖزاف 2

إسا ْعضْا إلى المظز المٛعٝكٞ في عٝام ايتفاعٌ ابسناصٟ، ٚفي إطاص رعِ ايٛدٛر ايعضبٞ ٚٚسزت٘، فإٕ فُٗٓا ي٘ 

ٜٓبػٞ إٔ ٜتغع يٝؾٌُ نٌ َا ٜغتٛعب٘ ابزُٗٛص ايعضبٞ، ٚيجعً٘ َٔ ْغٝر سٝات٘ ٚنٌ َا ٜتًكاٙ بقٛص٠ َٔ 

ايعضبٞ بما ٜٛسز بمعٓاٙ المباؽض أٟ عٝار٠ المٛعٝك٢ ايعضب١ٝ في ايٛطٔ  . ٚإسا نإ المظزفٛص ايتًكٞ ايفهضٟ

 المؾاعض ايعضب١ٝ.

( يتطبٝع standardتبرط عٝٓات الأغاْٞ المدتاص٠ في ٖشٙ ايزصاع١ تطٛصاّ ٜتطابل تماَاّ َع نمط المكاؼ ايٛاسز )

ايُٓٛسز المقضٟ: في الأفٌ أغ١ٝٓ  في ايبشض الأبٝض المتٛعط ع٢ًالأْؾط١ المٛعٝك١ٝ َٔ المزٕ ايعضب١ٝ ايهبر٣ 

بٛاعط١ رخٌٝ غضبٞ َكتقض ع٢ً بؾهٌ عطشٞ  تسنض١ٜ طضابًغ١ٝ َٔ ايطضاط ايتكًٝزٟ الأفًٞ، تأثض

، صٟايقػير َٚكا١َٝ ابسذاط  فٍٛايضعِ ايزلايٞ )قفظ٠ عارع١ فػير٠ بزا١ٜ ايًشٔ، خًط بين طْٛاي١ٝ

طْٛاي١ٝفا ايهبير ٚ َكا١َٝ ايعذِ، ٚبين َكا١َٝ ايٓٗاْٚز  أفٛات ابزٝتاص ايهٗضبا٥ٞ في بزا١ٜ الأغ١ٝٓ، خًط بين

، ٚايكفظات ايقٛت١ٝ )الأصبٝر( المغتع١ًُ في ايٓعاّ ايطظْايٞ ايػضبٞ، َؾير٠ْ بتبني المعاٜير ايقػير صٟٚ

ّٛع١ ايتي تمٝظت بايتٓافض ايزلايٞ َٔ ٚسز٠ راي١ غضب١ٝ. ٖٚهشا بظز إٔ ٖشٙ »الأعًٛب١ٝ يلأغ١ٝٓ المقض١ٜ المٓ

ًط١ ايعذٝب١ َٔ ايكزِٜ ٚابسزٜح في عالم ايػٓا٤ ايًٝبي المعافض بذتاز يزصاع١... يًتعضف ع٢ً ايهٝف١ٝ ايتي ابش

ض تتعاٜؿ بٗا ٖشٙ الأيٛإ المدتًف١ َع بعنٗا ايبعض في بصتُعٓا المعاف

34

»، 

ٗلأفبشالآنمقيرايتكايٝزالمٛعٝك١ٝايعضب١ٝبمجاب١أصمدقب١يًُعاٜيرايتٝتُزع٣إي٣الاْزَادفٝالمٛعٝك٣ايػضبف

 ١ٜ؟

 المراجع العربية

ايٓٗن١ ايعضب١ٝ ٚالمٛعٝك٢ خٝاص ، في «َضنظ١ٜ ايتكًٝز في ع١ًُٝ ايتذزٜز المٛعٝكٞ»، 2003أبَٛضار، ْزا٤، 

 عُإ. بع١ الأٚلى،، المجُع ايعضبٞ يًُٛعٝك٢، ايطايتذزٜز المتأفٌ

ايٓٗن١ فكٝ٘ ٚالمضنم: الإفلاح َٔ ايزاخٌ )َكاصب١ بين بضُز عبزٙ ٚعبزٙ ابساَٛيٞ(، في يا» ،2003، أبٛ َضار،ْزا٤

 ايطبع١ الأٚلى، عُإ. ، المجُع ايعضبٞ يًُٛعٝك٢،ايعضب١ٝ ٚالمٛعٝك٢ خٝاص ايتذزٜز المتأفٌ

(، َهتب١ ايزاص ايعضب١ٝ يًهتاب، 1993،)إعار٠ ْؾض ايؾضقٞنتاب المٛعٝك٢ ، 1905/1904ابشًعٞ، بضُز ناٌَ، 

 .ايكاٖض٠

 .ايطبع١ الأٚلى، راص ايهتب ايٛط١ٝٓ بٓػاطٟ ك٢،ٝفي نلاّ في المٛع، «ايػٓا٤ ايًٝبي المعافض»، 2008ايغباعٞ، عبزالله، 

المعافض٠، ايزٚص٠ الأغ١ٝٓ ايًٝب١ٝ المعافض٠، بص١ً َٗضدإ الأغ١ٝٓ ايًٝب١ٝ »، 2003ايغباعٞ، عبزالله، 

، َؤتمض المٛعٝك٢ ايعضب١ٝ، «ٚقا٥ع الأغ١ٝٓ ايًٝب١ٝ المعافض٠»ٚيٓفػ المؤيٓف، . ،الإساع١ ايًٝب١ٝ،طضابًػ«ايجايح

 ابسارٟ عؾض، الأٚبضا، ايكاٖض٠.

                                                           
34
، ص 2007طرابلس، الطبعة الأولى، دار الكتب الوطنٌة بنغازي،  ،كلام فً الموسمىفً ، «الغناء اللٌبً المعاصر»عبدالله السباعً،  

 .  140ــ137
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 .، ايكاٖض٠تاصٜخ آراب ايًػ١ ايعضب1904،١ٝدضدٞ، طٜزإ،

 يًهتاب، تْٛػ. ، ايزاص ايعضب١ٝايفٔ ٚالمغضح في يٝبٝا1981، عضٜبي،بؾير

ايٓٗن١ ايعضب١ٝ ، في «ثلاث١ أع١ً٦ سٍٛ "َزصع١" عبزٙ ابساَٛيٞ ٚبضُز عجُإ»2003 لاغضاْر، فضٜزٜضى،

 ، المجُع ايعضبٞ يًُٛعٝك٢، ايطبع١ الأٚلى، عُإ.ٚالمٛعٝك٢ خٝاص ايتذزٜز المتأفٌ

بًز١ٜ طضابًػ ، في، «إْٛ عضب طاصٚا طضابًػفّٓ» ،1981 بصُٛع١ َٔ المؤيفين )بز١ٓ استفالات بًز١ٜ طضابًػ(،

، ايزاص ايفٔ ٚالمغضح في يٝبٝا. اقتبغ٘ عضٜبي بؾير، 1973، طضابًػ، بًز١ٜ طضابًػ، (1870/1970في َا١٥ عاّ )

 ايعضب١ٝ يًهتاب، تْٛػ.
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