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 تحديات الإبداع في الموسيقى العربية في زمن العولمة والمعطيات التكنولوجية
 )لبنان( 1ا. د. يوسف طنوس 

 مقجّمة

ىػ التحجي الحي يػاجيو السؤلّفػف كالسمحّشػف السػسيقضّػف. فسغ  السػسيقيّ إفّ الإبجاع في التأليف 
خكّاد شبعػا فالفي مجسل الحقػؿ السػسيكيّة.  ناسخضغيخاجع تاريخ السػسيقى يكتذف بأفّ ىشاؾ ركّادًا ك 

ساركا في ركب أكلئظ الخكّاد،  سخػف الشاالسػسيقى بأسالضبيع التأليفيّة الججيجة كأبجعػا في مجسل أعساليع، ك 
كألّفػا عمى مشػاليع، مغ دكف أف يُزيفػا أيّ ججيج في نتاجيع. كالسػسيقى كألحانيع اقتبدػا مشيع أسالضبيع ك 

العخبيّة القجيسة كالحجيثة كالسعاصخة فضيا الكثضخ مغ الإبجاع، كلكغ فضيا أيزًا الكثضخ مغ الإقتباس كالإستعارة 
مغ السعصيات التكشػلػجية الحجيثة التي سسحت لكل مترفّح لذبكة الإنتخنت الإشّلاع عمى ك"الدخقة". كفي ز 

أف يكػف لو إستػديػ  (حاسػب) أتاحت السجاؿ لكلّ مالظ كسبضػتخ كلّ الأنػاع السػسيكيّة في العالع، كالتي
مشيا أك لدخقتيا، أصبح السػسيكيّة كالتلاعب بيا كالإقتباس  غضخهكلتغضضخ مؤلّفات  لتدجضل مػسيقاه بو خاص

 تحفضدعسميّة  فيػ مسبجعضغكلكشيا تفزحيع؛ كأمّا بالشدبة لعسميّة سيمة  لمسقتبدضغبالشدبة التأليف السػسيقي 
دسح لمسؤلّفضغ الأصضمضغ مشيع ي. إفّ إشّلاع الذباب العخبي عمى مػسيقات العالع عمى مديج مغ الإبتكار

عمى مشيع لستصفّمضغ ا كيفزح في الػقت ذاتو سخقات، العخبيّة ليػيّتيع باستمياـ بعس تقشيّاتيا مغ دكف التشكّخ
التأليف السػسيقي. كفي زمغ جانحة كػركنا كنتائجيا السجمّخة التي فخضت التباعج الإجتساعي كعصّمت الكثضخ 

ا إيجاد تقشيات كآليّات لإعادة تفعضل الحياة ا لسػسيكيّة في مغ مخافق الحياة، كمغ بضشيا السػسيقى، يبجك ممحِّ
أك  الإنتخنت إف السدخح الإفتخاضي كبث الحفلات مغ خلاؿ العالع كمّو عامّة كفي العالع العخبي خاصّة.

التمفديػف عسميّة جضّجة، كلكشيا تتصمّب رعاة ليا يجفعػف تكاليفيا. إفّ استسخار السػسيقضضغ كالسصخبضغ بتدجضل 

                                                           
عمى الإجازة في عمع اللاىػت. مؤلّف أستاذ في العمػـ السػسيكية، كحامل شيادة الجبمػـ العالي في العدؼ عمى آلة الشاي، كحائد  1

 مػسيقي كباحث في العمػـ السػسيكيّة كأستاذ كمجيخ أبحاث في جامعة الخّكح القجس في الكدميظ. العسضج الدابق لكميّة السػسيقى في جامعة
لمسػسيقى التابع لجامعة الجكؿ الخّكح القجس في الكدميظ كمجيخ لجػقة الجامعة كلجػقة قاديذا. عزػ في اليضئة العمسيّة لمسجسع العخبي 

سشذػرة العخبية. مشطّع كأمضغ عاـ السؤتسخ الجكلي لمسػسيقى العخبيّة في الكدميظ )لبشاف(. لو العجيج مغ مغ السؤلّفات السػسيكية كالأبحاث ال
   في مجلّات ككتب عخبية كأجشبية. 
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شخكات الإنتاج، ىػ تحجّ لػاقع صعب لا تُعخؼ نيايتو. فلا  ألحانيع كدفع متػجّباتيا مغ جضػبيع أـ مغ خلاؿ
 إبجاع مغ دكف معاناة كتأمّل يُفزياف إلى الػحي، كلا مػسيقى حكيكيّة مغ دكف إبجاع. 

 

 سخقة الأفكارحخية الفن و ( 1

( : "لع يعج ىشاؾ كجػد لمكاتب Roland Barthesركلاف بارث ) يقػؿ الكاتب كالفضمدػؼ الفخندي
العبقخي الحي يبجع كل شيء. لقج أصبح الكاتب يأخح ما يكتبو مغ كسائل الإعلاـ كمغ حياتو الضػمية، كمسا 

ىل يسكغ تصبضق ذلظ القػؿ عمى السؤلّفضغ السػسيقضضغ عامّة كعمى السؤلّفضغ العخب  يقخأه كيدسعو كيخاه...".
ي التأليف السػسيقي؟ كإذا كاف ىشاؾ مغ إبجاع، فسا ىي مقػّماتو كما ىي خاصّة؟ كىل لع يعج ىشاؾ إبجاع ف

أف سضج دركير كاف يدتميع أعسالو ككػّف كيقػؿ محمد عبج الػىاب  التحجيات التي تعتخض السؤلّف السػسيقي؟
كيزيف عبقخيتو مغ ملاحقة الشاس في الذػارع كسساعو ليع، كأخح الألحاف التى كانػا يخددكنيا، ككاف يبشي 

 ؟ٕما اقتبدو عسلًا فشياً ابجاعياً  عمضيا مغ عشجه عمضيا مغ أفكاره. فيل مغ حقّ الفشاف أف يقتبذ كيبشي عمى

لأمػر لا يخاىا بكيّة الشاس أك لا يفكّخكا فضيا أك لا  سبجعفي رؤية كتفكضخ الإنداف ال تطيخ العبقخيّةإفّ 
ة في ابتكار ما ىػ ججيج مغ عشاصخ مػجػدة. فالإبجاع يكسغ يكتخثػا بيا أك يفقيػا ما كراءىا. كتتجدّج العبقخيّ 

 في تطيضخ رؤية ججيجة لعشاصخ مػجػدة كمعخكفة.   

الآخخكف. كىشاؾ  ألّفوبضغ ابتكار لحغ كبضغ كتابة تشػيعات عمى لحغ  يتعّ التسضضدكفي السػسيقى  
العجيج مغ السػسيقضضغ الكبار الحيغ كتبػا تشػيعات كمشيع مغ اقتبذ أك نقل جسمة لحشيّة عغ غضخىع، عغ قرج 

الشقل، فأيغ الفخؽ بضغ الإقتباس، كالإستعارة، ك  أك عغ غضخ قرج، كبشػا عمضيا أعسالًا ججيجة كمبتكخة.
  لحاف السػسيكيّة؟الدخقة السػصػفة في الأكالإستمياـ أك التأثّخ، ك 

                                                           

 .ٕٕٓٓ/ٓٔ/ٓٔتعّ ترفّحيا في ، http://www.shbabmisr.com/mt~764ة"، محمد عبج الػىاب كالحخب السػسيكيراجع كجيو نجي، " 2 

 

http://www.shbabmisr.com/mt~764
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أف جاءه يػمًا مػسيقي شاب أراد أف يُدسعو لحشًا كضعو. كبضشسا  (Toscanini) يُخكى عغ تػسكانضشي
راح ذاؾ الذاب يعدؼ لحشو، كاف تػسكانضشي يخفع قبّعتو بضغ الحضغ كالآخخ. كعشجما انتيى الذاب مغ عدفو، 

أجابو  بأنّو كاف يحضي السػسيقضضغ الحيغ أخح مشيع سأؿ تػسكانضشي لساذا كاف يخفع قبعتو مغ فتخة لأخخى، ف
  الذاب جسمو السػسيكية. فيػ جسّع لحشًا كلع يبتكخه.

سغ يحكخ مرجر كحيو أك اقتباساتو لا يُلاـ عمى ذلظ أك يُعَجّ سارقًا؛ بضشسا مغ يغفل عغ ذكخ ذلظ ف
فيػ غضخ ممعّ ب  فضيا الكثضخ مغ ألحاف غضخه ةلا يُجرؾ أفّ مػسيقاه الججيج كمغعغ قرج فيػ سارؽ. 

 "صشاعة" السػسيقى؟

السعاصخ تحجيّات كثضخة في إبجاعو، كمشيا: إستدياؿ التأليف العخبي كيرادؼ السؤلّف السػسيقي 
إيجاد  ندخ كاقتباس الألحاف، إستخجاـ بخامج الكػمبضػتخ لتحػيخ مػسيقى الآخخيغ كإعادة تدجضميا، السػسيقي،

   ر رؤية ججيجة لمسػسيقى العخبيّة.ألحاف ججيجة، ترػّ 

 السهسيقية فات سخقة السؤلّ ) 2

إفّ الآليّة الأكثخ كضػحًا في عسمية الدخقة ىي نقل أك اقتباس أك سخقة عسل مػسيقيّ كسا ىػ أك 
الشقل أك الإقتباس أك  إفّ الآليّات السبصّشة لعسميّةاقتباس بعس جسمو السػسيكيّة مغ دكف الإشارة إلى ذلظ. 

 الدخقة تذسل تارة المحغ، كشػرًا الإيقاع، كأحيانًا أخخى التػزيع السػسيقي، إلخ.

 . بعض الآلٌات التً اعتمُدت قدٌمًا ولا تزال1.2

عكس مسار اللحن. فإذا كان اللحن الأصلً هو من الٌسار إلى الٌمن، ٌعتمد الناقل قراءته من  -أ

 –دو، ٌصبح الحن الجدٌد: دو  –ري  –مً  –فا  –ري  –مً  – إذا كان اللحن دو الٌمٌن إلى الٌسار. مثلً 

 دو.–مً  -ري –فا  –مً  –ري 

 

. انقلب اللحن. وهذا ٌعنً كتابة لحن منبثق من الحركة المقلوبة للحن. فإذا كان اللحن مثلً دو  -ب

 دو. -سً–لا –صول  – لا -سً –، ٌصبح اللحن المنسوخ دو دو -ري -مً–فا – مً –ري  –
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  اعتماد النبرات اللحنٌةّ أو الإٌقاعٌةّ للحن معٌنّ ونسخه. -ج

، فٌصبح  centonisationإقتناص جمل لحنٌةّ من ألحان مختلفة ولصقها ببعضها حسب تقنٌة  -د

 التألٌف "تلحٌمًا" بدل "تلحٌناً.

 مقتبسة من أجل محاولة طمس مصدرها. التصرّف إٌقاعًّا، مقامًٌّا أو توزٌعاً بالجمل الموسٌقٌةّ ال -ه

 

 

 

  ٖعغ بعزيع نقمػا ف الكبارػ ف الغخبضػ السػسيقض. ٕ.ٕ 

ىشاؾ العجيج مغ السػسيقضضغ الغخبضضغ الحيغ كتبػا تشػيعات مػسيكيّة كذكخكا مرجرىا. كىشاؾ غضخىع 
كلّ كاحج صاغيا بأسمػبو مغ استػحى مغ جسل لحشيّة ديشيّة أك فػلكمػريّة، كأػحيانًا مغ الجسل نفديا، كلكغّ 

 الخاصّ كبسجى إبجاعو، فجاءت إبتكارات خالجة لجى البعس، كأعسالًا باىتة لجى البعس الآخخ.

LE MONDE DE LA  TELERAMA) ٖٗفي إصجار لتضمي راما عالع السػسيقى رقع 

N° 34 MUSIQUE قاؿ لػيذ دانجرياؿ ، )Louis Dandriel   ، بأفّ بضتيػفغ، مػزار، فاغشخ كغضخىع، كمّيع
 نقمػا في مؤلّفاتيع السػسيكيّة. 

                                                           
3
 Voir Louis Dandriel, “Beethoven, Mozart, Wagner, etc. ils ont tous copiés », Le monde de la musique, 

http://poesie-sonore.com/ils-ont-tous-copie-voici-les-preuves_mini-33t_collector.html; 
A1. BEETHOVEN : Symphonie n° 3  (début) Vs. MOZART : Bastien et Bastienne  (début).  

A2. BEETHOVEN : Symphonie n° 6  (début du 5ème mouvement) Vs.  WAGNER : Tristan et 

Isolde (début du 3ème acte).  

A3. BEETHOVEN : Sonate n° 29 Op. 106 "Hammerklavier"  (mesures 76 et suivantes de l 'adagio) 

Vs. BRAHMS : Symphonie n° 4  (début).  

A4. BRAHMS : Symphonie n° 2  (mesures 234 et suivantes du Final) Vs.  MAHLER : Symphonie 

n° 1 (début).  

B1. MOZART : Les Noces de Figaro (acte III scène 8) Vs.  HAYDN : Ariane à Naxos (début de 

l 'aria).  

B2. MENDELSSOHN : Symphonie n° 5 "Réformation"  (extrait du 1er mouvement, Andante) 

Vs. WAGNER : Parsifal  (extrait de l 'ouverture).  

B3. DVORAK - Symphonie du Nouveau Monde  (début) Vs. SCHUBERT : Symphonie n° 8 

"Inachevée" (mesures 328 et suivantes de l 'Allegro)  

http://poesie-sonore.com/ils-ont-tous-copie-voici-les-preuves_mini-33t_collector.html
http://poesie-sonore.com/anton-dvorak-symphonie-du-nouveau-monde-extraits.html
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أخح جسمتو المحشيّة الأكلى في الحخكة الأكلى مغ سسفػنضّتو الثالثة مغ ( Beethoven)بضتيػفغ  - أ
 .(Bastien et Bastienneبدتيا كبدتياف ) في أكبخا( Mozart)جسمة سبق كاستخجميا مػزار 

( في Tristan et Iseultأخح لحغ الخاعي في أكبخا تخيدتاف كإيدكلت )( Wagnerفاغشخ ) - ب
 .(Beethovenمصمع الفرل الثالث مغ الديسفػنية الدادسة لبضتيػفغ )

سػنات  Adagio( اقتبذ حسمتو المحشيّة التي يفتتح بيا سسفػنضّتو الخابعة مغ Brahmsبخاىسذ ) - ت
 ،Hammerklavier ٜٕلمبيانػ رقع  (Beethovenبضتيػفغ )

( في Brahms( نقل في بجاية سسفػنضتو الأكلى المحغ السذابو لمحغ بخاىسذ )Mahlerماىمخ ) - ث
Allegro .الشيائي لدسفػنضتو الثانية 

(  أخح نبخاتيا مغ لحغ الكػنتيذ Arianna a Naxosأنكدػس )ِ  في أريانا (Haydnىايجف ) - ج
 ( لسػزارles Noces de Figaroك )( في الفرل الثالث مغ أكبخا زكاج فيغار Almavivaألسافيفا )

(Mozart .) 

( يػرد جسمة لحشية كردت في سيسفػنية Parsifal( في أكبخا بارسيفاؿ )Wagnerفاغشخ ) - ح
reformation ( لسانجلدػفMendelsohn مع ذات الكتابة اليارمػنية. كالإثشاف أخحا تمظ الجسمة مغ لحغ )

 (Amen de Dresdesلضتػرجي معخكؼ باسع أمضغ درسج )

( مغ نياية le Nouveau monde( أخح مصمع سسفػنضتو العالع الججيج )Dvorakدفػرجاؾ ) - خ
Allegro ( سسفػنية شػبخاتSchubert( غضخ السشتيية )l’inachevée.) 

كمقخىا باريذ الحجكد كالزػابط في  (SACEM) حجدت الجسعية الجكلية لمسؤلفضغ كالسمحشضغلقج  
الألحاف التي تشجرج تحتيا أفعاؿ الدخقة كتع صياغتيا في القانػف الجكلي الحي صادقت حالات الاشتباه بدخقة 

مػازيخ مػسيكية كاممة متتالية تكػّف جسمة أك نرف جسمة  ٗعميو معطع الجكؿ. إف عسمية نقل أكثخ مغ 
قل برفتو مػسيكية مغ لحغ كدمجيا في لحغ آخخ، تعتبخ عسلًا جشائياً يحاسب عمضيا القانػف إذا ثبت الش
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مػازيخ اعتبخ سخقة، كإف قل عغ  ٗاعتجاء عمى السمكية الفكخية كبحكع القاعجة السحكػرة فإنو إذا زاد الشقل عمى 
 .ٗذلظ اعتبخ نقلا لا يجخـ بالقانػف 

 لسػسيقى العخبيّة. إستعارات كسخقات في إ.ٖ

ت الحزارات التي احتكّت شيج تاريخ السػسيقى العخبيّة إستعارات كثضخة كتفاعل بضشيا كبضغ مػسيقا
بيا. كعخفت السػسيقى العخبيّة أف تبػتق ما أخحتو كتعصيو صبغتيا العخبيّة. كعسل الكثضخ مغ السػسيقضضغ 
العخب عمى إغشاء مػسيقاىع مغ خلاؿ تأثّخىع بالسػسيقات السختمفة كصقل ما أخحكه لضتساشى مع مقػّمات 

 مػسيقاىع.

ا مغ السػسيقى التخكية كالعثسانية مقامات لع تكغ مػجػدة في إفّ عبجك الحسػلي ومحمد عثساف أخح
السػسيقى العخبية أك لع تكغ تُدتعسل فضيا إلا نادرًا، كبعس الجسل المحشية كأدخلاىا في أعساليسا السػسيكية. 

لغشاء كقضل في كقتيا أنّيسا شػّىا بحلظ السػسيقى العخبية. كمثل ىحا الكلاـ يشصبق عمى سضج دركير كتأثّخه با
 الحمبي كبالسػسيقى الغخبية.

كفي الخبع الثاني مغ القخف العذخيغ بجأت شلائع السػسيقضضغ العخب الحيغ درسػا السػسيقى الغخبية أك 
تأثّخكا بيا، فاستخجمػا القػالب السػسيكية الغخبية كبعس ألحانيا كالأكركدتخا الكبضخة، كمشيع: محمد عبج الػىاب، 

، كساؿ الصػيل، محمد السػجي، مشضخ مخاد، الأخػاف رحباني، زكي ناصيف، تػفضق فخيج الأشخش، محمد فػزي 
 الباشا، خالج أبػ الشرخ.

ففي السػسيقى العخبيّة نجج الكثضخ مغ الأعساؿ السبجعة، كلكغ نجج أيزًا، خاصّة في السػسيقى 
 العخبيّة السعاصخة، الكثضخ مغ الأعساؿ السقتبدة كالأعساؿ السدخكقة. 

بجايات القخف العذخيغ، إستخجـ كبار السػسيقضضغ العخب بعس الألحاف كالإيقاعات الغخبية في "
( ك"الخكمبا" fox-trot( ك"الفػكذ تخكت" )tango( ك"التانجػ" )valseالسذيػرة عالسيًا كػ "الفالذ" )

(rumba كإيقاعات أمخيكا اللاتضشية، كلكشيع استخجمػىا بححر شجيج كفغ كخبخة، بحضث لع ) ترصبغ مػسيقاىع

                                                           

 https://sites.google.com/site/classicarabmusic/posts/stolen_melodies"، تذػػػابو ألحػػػاف. أـ سػػخقة؟ "راجع أسامة عفيفي،ٗ 
 .ٕٕٓٓ/ٜ/ٕٓتعّ ترفّحيا في 

https://sites.google.com/site/classicarabmusic/posts/stolen_melodies
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كلا أغانضيع بيحه السػسيقى، بل حافطػا عمى اليػية العخبية، مسّا جعل ذكؽ الستمقي العخبي يتأثّخ بشقمتيع 
بعس الجسل  إفّ محمد عبج الػىاب لجيوالشػعية كيقبل أعساليع. أذكخ كعمى سبضل السثاؿ بعس الشساذج: 

يا في ألحانو أك بشى عمضيا ألحانو مغ دكف أف يتعّ ذكخ السػسيكية التي استعارىا مغ مػسيقضضغ عالسضضغ كدمج
في "أىػف عميظ" كما أخحه مغ بضتيػفغ  (Verdi) ذلظ في الإصجارات الحجيثة، مثل ما أخحه مغ فضخدي

(Beethoven ).بضشسا يؤكّج البعس بأفّ الإسصػانات القجيسة لعبج  ٘في أغشضتو "أحب عيذة الحخية"، إلخ
أف تمظ الألحاف كانت تتزسّغ عبارات مثل: "كيتزسّغ المحغ  مػسيقى مأخػذة مغ  الػىاب كانت تذضخ إلى

 مػسيكية مغ غضخىسا كذكخا ذلظ في إصجاراتيسا: مغ مػزار كالأخػاف رحباني أخحا جسلًا  مدضػ فضخدي...".
(Mozart)  مػسيقى كلحغ لازمة أغشية "يا أنا يا أنا أنا كاياؾ" مغ( مانجلدػفMendelsohn)  مػسيقى

كاستعار نجضب حشكر مصمع  "مصمع أغشية كانػ يا حبضبي"، إلخ. (Kneber) كلازمة "لضشا يا لضشا" ، مغ كشضبخ
( لضمحّغ "أعصشي الشاي"، إلخ. كلع يتعّ ىحا مغ دكف انتقاد الكلاسيكضضغ ليع comparsitaالكػمبارسضتّا )

جّد كثبات أغانضيع كمػسيقاىع كقبػليا مغ الجسيػر، كمحاربتيع لأعساليع. كلكغ، نطخًا لثباتيع في الخط الستج
إستصاع السججّدكف فخض خصّيع كباتػا مجارس مػسيكية يُحتحى بيا، مغ دكف أف يجخّحػا بالخط التقمضجي أك 

 .ٙيشرخفػا عغ الكتابة فيو"

أف تبػتق عشاصخ فشيّة عجّة أخحتيا مغ حزارات "، في الساضي، العخبيّة لقج استصاعت السػسيقى
 .ٚمجاكرة ليا، كصيختيا مع عشاصخىا الأساسيّة حتّى باتت ككأنّيا مغ خرائريا كمسضّداتيا"

                                                           
لحشًا اقتبذ فضيا عبج  ٖٔبعشػاف "سخقات عبج الػىاب مغ السػسيقى الكلاسيكية الغخبية"، كتزسشت  ٜٜٚٔأصجرت مشطسة الضػندكػ كثيقة عاـ   ٘

ألحاف "أحب عيذة الحخية"، "شػؿ عسخي عاير لػحجي" مغ الديسفػنية الخامدة لبتيػفضغ السعخكفة باسع الػىاب مغ السػسيقى الكلاسيكية، كمشيا: 
بخا عايجة" لفخدي، ك"يا المي نػيت "القجر"، كمػسيقى "الشيخ الخالج" مغ إحجى افتتاحيات تذايكػفدكي، ك"كاف عيجي كعيجؾ في اليػى" مقتبدو مغ "أك 

اف صانذ، تذغمشي" مغ أكبخا "ريجػلضتػ"، "القسح" مأخػذة مغ إحجى مقصػعات تذايكػفدكي، كأكبخيت "مجشػف لضمى" مقتبذ مغ أكبخا "شسذػف كدلضمة" لد
 ٕٗ، جخيجة الشبأ"، صخبي زمغ الفغ الجسضلأخصخ الدخقات السػسيكية لس"، )راجع شيساء محضي ك"سجي المضل" مغ لحغ رقرة "العبضج" لكػرساكػؼ.

 . ٜٕٔٓنػفسبخ 
 
 

 –، دار الأكبخا ميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبية الدادس عذخأعساؿ في ، "السمحّغ العخبي السعاصخ بضغ الإبجاع كالشقل"راجع يػسف ششػس،   ٙ
 .ٕٚٓٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني ٓٔ-ٔ القاىخة،

، دار مؤتسخ السػسيقى العخبية الثامغ كالعذخكف مهخجان و أعساؿفي الأغشية العخبية الحجيثة بين العهلسة وفقجان الههية"، "راجع يػسف ششػس،   ٚ
 .ٜٕٔٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني  ٕٔ-ٔالقاىخة، -الأكبخا
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 8المحّن العخبي التقميجي( 3

يستاز المّحغ العخبي التقمضجي بصابعو الصخبي كسمّسو السقامي كإيقاعو السبشي عمى إيقاع الذعخ 
 اء العخبي مشح بجاياتو.ػيّة الغشكالسكسّل لبشضتو المّحشيّة. كىحه الخرائز رسّخت ى

كتصػّرت السػسيقى العخبية بصخيقة أفكيّة، فصػّرت مقاماتيا المّحشية كإيقاعاتيا، كلع تجخل في عمع 
اليارمػني. كعسج ممحّشػىا الأصضمػف، مغ خلاؿ مؤلّفاتيع، إلى الحفاظ عمى نيجيا التقمضجي، مع تصعيسو مغ 

صخ ججيجة تبػتقت ضسغ الخط التقمضجي كساىست بتصػّر كقت لآخخ، كحدب قجرات كلّ ممحّغ كفشّو، بعشا
 تمظ السػسيقى مغ دكف السداس بيػّيتيا العخبية.

القخف العذخيغ، تعجّدت الأسالضب السػسيكيّة كاختمصت كانتذخت كلا تداؿ، كىحا جعل مصمع كمشح 
ويتبادر إلى الحهن سؤال . ٜالإنداف كالسجتسع أماـ خيارات متعجّدة، متقاربة أحيانًا كمتزاربة أحيانًا أخخى 

عسّا إذا كان تججيج السهسيقى العخبيّة أو مهسيقى الذباب العخبي يتظمّبان الخخوج عن إرث السهسيقى 
 العخبيّة ونعتها بالتخمّف واعتساد قهالب السهسيقى الغخبيّة وطخائق أدائها.

كمضب -ىخة الفضجيػضا: ثلاثة عػامل ساىست بتغضضخ معايضخ تقضيع الأغشية العخبية السعاصخة
فالعامل الأكّؿ ركّد عمى شكل السغشّي الخارجي كليذ عمى جساؿ صػتو . كالفزائيات كشخكات الإنتاج

كالعامل الثاني ركّج لسغشّضغ كمغشّيات امتيشػا الغشاء لغضخ الأىجاؼ الفشيّة، . كأدائو، فعسج إلى الإغخاء كالإبيار
أمّا العامل الثالث فقج حػّؿ الفغ السػسيقي إلى . ي الأصضمةكبالتالي نذخ الأغاني اليابصة كحجب الأغان

 .ٓٔتجارة مخبحة، كأغخؽ الدػؽ بسئات الأغاني اليابصة، مفزّلًا الكسيّة عمى الشػعيّة

                                                           
  القاىخة،  –دار الأكبخا ، العخبية الدادس عذخميخجاف كمؤتسخ السػسيقى  أعساؿفي "السمحغ العخبي السعاصخ بضغ الإبجاع كالشقل"، راجع يػسف ششػس،  ٛ
 . ٕٚٓٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني ٓٔ-ٔ
كانػف  ٖ-ٔ، الجكحة )قصخ(، السؤتسخ الثاني كالعذخيغ لمسجسع العخبي لمسػسيقىأعساؿ ، في "دكر السػسيقى في تصػّر السجتسع"راجع يػسف ششػس،   ٜ

 .ٖٕٔٓالأكؿ 
-دار الأكبخا ،ميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبية الدادس عذخ أعسالفي "السمحغ العخبي السعاصخ بضغ الإبجاع كالشقل"، راجع يػسف ششػس،   ٓٔ

 .ٕٚٓٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني ٓٔ-ٔ القاىخة،
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إفّ معطع الأغاني الججيجة "ممحّسة" كليدت ممحّشة، للإشارة إلى جسميا السػسيكية الستعجدة 
قدصشجي رزؽ: "التججيج الضػـ إفْ ىػ إلّا لديق ممرق كخميط مائع ، كسا كصفيا في الساضي ٔٔالسرادر

 .ٕٔكتقمضج سسج"

إنّ الداحة الفشية العخبية تعجّ في أيامشا بعجد كبيخ من أسساء مغشّين شباب وشابات وفخق 
مهسيقيّة يستهشهن الغشاء والتمحين في سبيل الذهخة وكدب السال ورفض لهاقع مخيخ تعيذه البمجان 

كسا تمعب الهسائل الدسعية البرخية من إذاعات وتمفديهنات وفزائيّات خاصّة دورًا أساسًا في  ،ٖٔالعخبية
انتذار عاهخة الأغاني الذبابيّة وتذجيعها. فإنّ بعض وسائل الإعلام يتقاضى أمهالًا من السغشين الججد 

 . ٗٔلإذاعة أغانيهم، وهؤلاء مدتعجون لمجفع من أجل الذهخة وتدهيق أغانيهم

ساىع في أزمة الإبجاع كثخة بخامج اليػاة التي تصمق السغشّضغ كالسغشيات الحيغ يفتقخكف إلى الثقافة كما 
السػسيكيّة كمعخفة تخاثيع، فتدضّخىع شخكات الإنتاج السختبصة بتمظ البخامج كتجعميع يخكّدكف عمى شكميع أكثخ 

يكػنػا مصػّريغ  ع أداة لجسع الساؿ بجؿ أفمغ السػسيقى، فيغشّػف أغاني جاىدة، مػلّفة كإستيلاكيّة، كتجعمي
كما يشصبق عمى السغشّضغ كالسغشيات يشصبق أيزًا عمى السؤلّفضغ كالسمحّشضغ الحيغ بات ىجفيع  .٘ٔلمفغّ السػسيقيّ 

الألحاف، مغ خلاؿ اقتباسيا كسخقتيا مػ مػسيقات أخخى، بجؿ افبجاع في " تفكيذ"الكدب السادّي كالذيخة ك 
 .السػسيقى العخبيّة مغ خلاؿ مقػّماتياالتأليف كتصػيخ 

كبضشسا يغخؽ يػميِّا سػؽ الإنتاج بكعّ ىائل مغ الأغاني الججيجة، تُحرى عمى أصابع الضج الأغاني 
التي تتسضّد بالإبجاع كالجساؿ كالعسخ الصػيل كتديج الستمقّي جساليّة كثقافة كانذخاحًا، كبضشسا يدداد عجد الحيغ 
                                                           

 السخجع الدابق. ٔٔ
 .ٚٗٔ، صٜٙٗٔ، القاىخة، ٖ، مجمّج السػسيقى الذّخقيةّ كالغشاء العخبي ، في"السػسيقى الذخقية كتججيج عبجه الحسػلي"رزؽ، راجع قدصشجي  ٕٔ
قدصشجي في كلّ فتخة زمشية تجكر نقاشات حػؿ تججيج الأغشية العخبية. في مرخ دار ججاؿ في الثلاثضشيات حػؿ دكر الإذاعة في التججيج )راجع   ٖٔ

، كحػؿ تججيج الغشاء عمى ٜٙٔ، صٜٙٗٔ، القاىخة، ٖ، مجمّج السػسيقى الذّخقيةّ كالغشاء العخبي ، في"ما دار بضغ مجيخ الإذاعة كبضشي مغ ججاؿ"رزؽ، 
، ٜٙٗٔ، القاىخة، ٖ، مجمّج السػسيقى الذّخقيةّ كالغشاء العخبي ، في"السػسيقى الذخقية كتججيج عبجه الحسػلي" قدصشجي رزؽ،)راجع   يج عبجه الحسػلي

 (.ٓ٘ٔ-ٖٚٔص
دار الأكبخا  ،العذخكف ميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبية  أعسال في، "أيغ السعاصخة في البمجاف العخبية مغ ىػيّتيا السػسيكيّة"راجع يػسف ششػس،   ٗٔ
 .ٕٔٔٓالقاىخة،  –
، دار كالعذخكف مؤتسخ كميخجاف السػسيقى العخبية الثامغ  أعسال فيالأغشية العخبية الحجيثة بين العهلسة وفقجان الههية"، "راجع يػسف ششػس،  ٘ٔ

 .ٜٕٔٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني  ٕٔ-ٔالقاىخة، -الأكبخا
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الأغاني أكثخيّة ب "ممحّغ"، نخى أفّ الألحاف الججّيّة كالسبجعة غائبة بذكل عاـ عغ يُصمقػف عمى أنفديع لق
 .ٙٔالعخبية السعاصخة

  17مرادرو  ( السمحّن العخبي السعاصخ: ههيّة4
يبجك معطع السمحّشضغ العخب السعاصخيغ ناقمضغ كغضخ مبجعضغ، جاىمضغ أك غضخ مكتخثضغ لتخاثيع 

عمى حداب ىػيّتيع السػسيكية، ككأنّيع، شأف العجيج في القصاعات العخبية يفزّمػف ركػب السػضة العالسيّة 
الأخخى، كلضجة التبعيّة كالشقل كردّة الفعل كالرجفة. يحاكلػف اف يقمّجكا السمحّغ الغخبي في ألحانو السػسيكية 

يكية الغشيّة كأنساشيا كأشكاليا كتػزيعاتيا كحتى في آلاتيا السػسيكية، كذلظ عمى حداب تخاثاتيع السػس
كتصػيخىا مثل السمحػف السغخبي كالصبع الجدائخي كالسألػؼ التػندي كالجكر السرخي كالسقاـ العخاقي كالسػاؿ 

 المبشاني كالقجّ الحمبي، إلخ.
لقج ساىع عجد مغ السمحّشضغ كالسغشّضغ كالسشتجضغ ككسائل الإعلاـ في تغضضخ ذكؽ الستمقّضغ مغ 

( كصػلًا إلى الفزائيات. FMثّ أغانضيع عبخ إذاعات السػجة القرضخة )مدتسعضغ كمذاىجيغ، مغ خلاؿ ب
فبات مغ يدسع التخاث أك مغ يدسع كبار السمحّشضغ كالسصخبضغ أمثاؿ أـ كمثػـ كفضخكز كعبج الػىاب ككديع 

جة الرافي "متخمّف" ك"رجعي" كلا يػاكب العرخ ككأنّو شائخ يغخّد خارج سخبو، بضشسا مغ يدسع الأغاني الججي
 عرخيّ كمشفتح كمتصػّر. كما يقاؿ عغ السدتسعضغ يُقاؿ أيزًا عغ السمحّشضغ كالسغشّضغ.

إفّ كلّ لحغ، بذكل عاـ، ىػ نتيجة ثقافة السمحّغ كفشّو السػسيقي كدراستو )ىحا إذا كاف متعمّسًا(، 
خزع السمحّغ العخبي بالإضافة إلى تأثضخ السػسيقات التي يكػف قج سسعيا مغ فػلكمػرية كتخاثية كأجشبية. كي

السعاصخ ليحه القاعجة في كضع ألحانو. فشجج أغاف عخبية معاصخة مبجعة، كلػ كاف عجدىا قميلًا، كندسع 
اللاتضشي كغضخىا، -( أك الأسمػب الإسبانيpop( أك البػب )jazzألحانًا متأثّخة بشػع غشائي معضّغ مثل الجاز )

التحػيخات عغ مػسيقات مجاكرة أك بعضجة. كقج ساىست كسائل كنكتذف ألحانًا مشقػلة كسا ىي أك مع بعس 
 الإعلاـ كلا سيّسا الفزائيات بالدساح بالتعخّؼ عمى باقي مػسيقات العالع كالأخح مشيا.

فة كمغ السفتخض أف يتحمّى السمحّغ بحكؽ رفيع كمػلبة مبجعة لكي تأتي ألحانو خلّاقة كجسضمة كمثقّ 
سػسيقي كالفشّي. كلكغ إذا لع يكغ السمحّغ عمى ىحا القجر مغ الحكؽ كالسػلبة لمدامع، فضخفع ذكقو كمدتػاه ال

 كالإبجاع فلا بجّ أف تأتي ألحانو صػرة شبق الأصل عغ شخرضّتو كمكػّناتيا.
                                                           

 القاىخة،-، دار الأكبخاميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبية الدادس عذخأعساؿ "السمحغ العخبي السعاصخ بضغ الإبجاع كالشقل"، في راجع يػسف ششػس،   ٙٔ
 .ٕٚٓٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني ٓٔ-ٔ
 السخجع الدابق. ٚٔ
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كقمّة ىع السمحّشػف السعاصخكف الحيغ يزعػف ألحانيع حدب قشاعتيع السػسيكية، إذ يعسج البعس إلى 
سغشّي أك السشتج، كسا يعسج البعس الآخخ إلى كضع ألحاف جاىدة يزع عمضيا تخكضب ألحاف بحدب رغبة ال

 كمسات أك أشعارًا مدتيمكة يمبّي بيا حاجة مستيشي الغشاء الستعصّذضغ لحبّ الطيػر.
كلا يسكغ اعتبار انتذار الأغاني العخبية السعاصخة كنجاحيا الذعبيّ كسكياس فشّي لسا يجب أف تكػف 

يج مغ الأغاني "اليابصة" التي انتذخت في العالع العخبي كردّدىا السلايضغ، لا بل كحرج عميو، إذ ىشاؾ العج
 بعزيا الجػائد!!! كاشتيخ ممحّشػىا أكثخ مغ السمحّشضغ الكبار التقمضجيضغ كازدادت ثخكاتيع بدببيا. 

ع. كربسا يسضل معطع السمحّشضغ السعاصخيغ العخب إلى الإستدياؿ في كضع )أك نقل أك سخقة( ألحاني
تكػف ىحه الرفة ملازمة لسجسل الأغاني السعاصخة. فشخى السمحّغ يزع أك يخكّب مػسيقى عجد كبضخ مغ 
الأغاني في فتخة كجضدة، فتأتي الكسيّة عمى حداب الشػعيّة. لحلظ غاب الغشاء الصػيل كحلّ محمّو الغشاء 

حشي ضسغ أمػاج الألحاف السخكّبة كالسشقػلة القرضخ، كاستُبجؿ التصخيب بالإيقاع السخقّز، كنجر الإبجاع المّ 
سة" كالستذابية، كصار السمحّغ شاعخًا يخكّب الذعخ مثل المّحغ فباتت مػاضيع الأغاني مبتحلة  ك"السمحَّ

 كأشعارىا متذابية في السزسػف كالرػر )إذا كاف ىشاؾ مغ صػر( كالتخكضب الذعخي.  
 

 18( التظهيخ والتججيج في السهسيقى العخبية5

مغ الستعارؼ عميو عشج الكلاـ عغ التصػيخ أك التججيج أف يكػف ىشاؾ أساس متضغ يجب الحفاظ 
عميو مع إدخاؿ بعس العشاصخ الججيجة أك بعس التعجيلات عميو. فالتقمضج كالتججيج في السػسيقى، إذا تعّ ىحا 

العرخ كثقافتو. الأخضخ برػرة صحيحة، لا يسكغ أف يكػنا متشاقزضغ، بل متكاممضغ بحدب مقتزيات 
فالتقمضج يؤسّذ كالتججيج يتسّع كيصػّر. كبضشسا ىشاؾ تقمضج كاحج، نجج أف ىشاؾ عجّة محصات تججيجيّة كتصػيخيّة. 
كعشجما يتلاحع التججيج مع التقمضج فتخة زمشيّة ، سيربح ىػ نفدو عخضة لمتججيج عشجما تتبجّؿ السعصيات 

 الثقافية كالإجتساعيّة كالفشيّة.

                                                           
ميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبية الحادي أعساؿ "التجخبة المبشانية في تصػيخ السػسيقى العخبية مع الحفاظ عمى ىػيّتيا"، في راجع يػسف ششػس،  ٛٔ

 .ٕٕٔٓتذخيغ الثاني نػفسبخ/ ٘ٔ-ٛدار الأكبخا )القاىخة(،  ،كالعذخيغ
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كلّ تصػيخ، تشفخز الداحة السػسيكية بضغ فخيقضغ، فخيق محافع يتسدّظ بسا لجيو، كيخفس كلّ في زمغ 
تججيج أك تصػيخ لمسػسيقى العخبية كيعتبخه تذػييًا ليا، كفخيق يرفّق لكلّ محاكلة تصػيخيّة مغ دكف أف يعخؼ 

 أحيانًا نتائجيا، كػنيا خخكجًا عغ السألػؼ كجعل السػسيقى متآلفة مع عرخىا.

كيف يسكغ تصػيخ السػسيقى العخبية؟ كىل يسكغ لأحج أف يحجّد سمفًا معايضخ السباح كالسسشػع في 
السػسيقى العخبية؟ إفّ التقػقع في الساضي ىػ مػت بصيء، كلكغّ التصػيخ غضخ السصعّع عمى عشاصخ مغ 

لًا مغ أف تتكاملا كتُبضِّشا التخاث ىػ مػت سخيع.   تتعمّق مدألة السحافطة كالتصػيخ بحىشضّتضْغ تتعاركاف بج
نطخيِّا كعسميِّا ما يفرل بضغ التججيج الفعميّ كالإفداد السعشػيّ لصبيعة السػسيقى العخبية باسع التججيج كالتجخيب 

 كالعرخنة.

 التصػيخات التي حجثت في السػسيقى العخبية ىي:إفّ أىعّ 

 الإكتفاء بالدساع كالحفع لمتمقضغ. التجكيغ السػسيقي لمسقصػعات السػسيكيّة كالغشائيّة، كعجـ -

 إدخاؿ آلات غخبيّة إلى التخت العخبي )الكسشجة(. -

إدخاؿ عشاصخ مغ السػسيقى الغخبية عمى السػسيقى العخبية كالإيقاعات كالآلات كاليارمػني،  -
 كبالتالي المجػء إلى تعجيل الدمّع السػسيقي.

 ، كبات يُكتب لكلّ آلة ما تعدفو.التخت العخبييكيّة الكبضخة مكاف حمّت تجريجًا الفخؽ السػس -

بات لكلّ فخقة مػسيكية قائج، بعجما كاف رئيذ الفخقة ضابط الإيقاع، أك عازؼ إحجى الآلات  -
 التقمضجيّة.

 إستبجاؿ الرػت الأنفيّ برػت الرجر كصػت الحشجخة. -

 التخمّي عغ السقاـ كالإكتفاء بدمّسو في التمحضغ. -

 كالأغشية مكاف الأشكاؿ الغشائيّة التقمضجيّة.حمّت الصقصػقة  -

 نافذ الغشاءُ التعبضخي الغشاء الصخبيّ )مع سضّج دركير(، كبات في مخكد الرجارة. -



 2222نوفمبر5 -2والعشرون  من تاسعمؤتمر الموسيقى العربية ال

 "مستقبل الموسيقى العربية ، ما بعد الأزمة"

 

 إنتذار الأغشية القرضخة التي لا يتعجّى تػقضتيا الثلاث دقائق. -

 خرائريا السيسّة.تخاجع الإعتساد عمى الإرتجاؿ كالتقاسيع، مسّا أفقج السػسيقى العخبية أحج  -

 السضل إلى كتابة السػّاؿ كالتقاسيع بجؿ ارتجاليسا. -

إدخاؿ شكل السػنػلػج الجرامي عمى الأشكاؿ الغشائيّة العخبيّة كقج كصل بو محسّج القربجي ذركة  -
 في التأليف كاستعساؿ السقامات كالتشػيع في الشغسات.

(، الحي أتاح لمكثضخيغ الذيخة  video-clipالبرخيّ )-التدجضل الرػتيّ، كمغ ثعّ الرػتيّ  -
 كالطيػر الإعلامي. 

 إدخاؿ الأغاني كالسػسيقى الأكركدتخالية إلى الأعساؿ الدضشسائيّة كالسدخحيّة. -

 التػزيع السػسيقي الحي نجح عشج البعس كفذل عشج البعس الآخخ.  -

عميا غضخ قادرة عمى استيعاب تذػيو الأذف السػسيكيّة بتعػيجىا عمى سساع الدمّع السعجّؿ كج -
 الشغسات بكلّ تحخّكاتيا كأبعادىا.

 تأليف مػشّحات ججيجة. -

تأسيذ معاىج ككميّات لتجريذ السػسيقى كلمكياـ بالأبحاث حػليا، كمداكاة السػسيقى العخبية  -
 بالسػسيقى الغخبية ركيّجًا ركيّجًا مغ حضث الأىسيّة كالسشاىج.

 كالألحاف السػركثة كالألحاف الفػلكمػريّة.الإبتعاد عغ السػركث  -

دخػؿ الإعلاـ بذكلٍ بارز كمذػِّه لسػسيقات الذعػب كالسػسيقات الإثشيّة عسػماً، كإدخاؿ أشكاؿ  -
 كأنساط غشائيّة عجيسة السدتػى.

 إنذاء مكتبات مػسيكيّة تعسل عمى الحفاظ عمى التخاث الغشائي كالسػسيقي العخبي. -

لغشاء الغخبي الى الغشاء العخبي مسّا دفع بالسؤلّفضغ العسل عمى السقامات بذكلٍ إدخاؿ تقشيّات ا -
 تأليفي مغايخ.
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، كدخػؿ التكشػلػجيا عمى CD- DVD- internetكجػد أشكاؿ عجيجة مغ التدجضل الرػتي  -
لشاحية السػسيقى بذكلٍ بارز مسّا ساعج عمى الحفاظ عمضيا مغ ناحية كشػّه نقاط عجيجة مغ خرائريا مغ ا

 الثانية.

 اعتساد القرائج الحُخّة كالأشعار الدجميّة إلى جانب القرضجة الخمضميّة في التأليف الغشائيّ.  -

إف كثخة الإذاعات كالتمفديػنات الخاصّة التي لع تعتسج لجشة رقابة فشيّة عمى الأعساؿ التي ترميا  -
لكلّ مغ غشّى كعدؼ أف يػصل نتاجو إلى مغ جية، كسعضيا لمكدب الساديّ مغ جية أخخى، أتاح السجاؿ 

 الجسيػر العخيس .

تشطيع مؤتسخات عغ السػسيقى العخبية، ككجػد مدتذخقضغ عسمػا عمى إضيار غشى السػسيقى  -
 العخبية كأىسضّتيا، كشجّعػا العجيج مغ الباحثضغ العخب عمى دراسة مػسيقاىع كإضيار مسضّداتيا. 

ت القخف العذخيغ، كقج كصل الى ذركتو مع الأخػيغ عاصي إنتذار السدخح الغشائي مع بجايا -
 كمشرػر الخحباني.

اعتساد الأغشية الدياسية التي شاعَت مع سضج دركير كعسخ الدعشّي، كأكسمَت مع زياد الخحباني  -
 كالكثضخ مسّغ مذػا عمى نيجيع الدياسي الخافس لحياة التخؼ كالسادة عمى حداب الفقخاء.

ششية، خاصّة مع احتلاؿ الأراضي العخبية مغ قبل دكلة إسخائضل، كالحخكب التي ضيػر الأغشية الػ  -
 نتجت عشيا.

 

 ة الحجيثة والسعاصخةالعخبيفي السهسيقى الإبجاع ( 6

إفّ معطع السمحّشضغ العخب السعاصخيغ يشتابيع ىاجذ الذيخة الدخيعة كتقمضج السمحّشضغ الغخبضضغ ككثخة 
الكبضخ. لع ييتسّػا كسا اىتعّ السمحّشػف التقمضجيػف، بجػدة مػسيقاىع كإبجاعيا، كباختيار الإنتاج كالخبح السادّي 

أشعار أغانضيع، كبجساؿ صػت مؤدّييا كنػعيّة أدائو، كبإغشاء التخاث السػسيقي العخبي بأغاف مبجعة كخالجة، 
شي الجسل السػسيكية الستذابية كتثكيف مدتسعضيع كرفع مدتػاىع الفشّي كتيحيب ذكقيع السػسيقي كالفشّي، كتحا

في ألحانيع أك مع ألحاف غضخىع مغ السمحّشضغ، كعجـ تعخيب الألحاف الأجشبية أك نقميا كسا ىي، كالأداء الحيّ 
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ح ببخامج لأغانضيع إف عمى صعضج الآلات السػسيكية كإف عمى صعضج الرػت البذخي الحي لع يكغ يرحَّ 
زّمػف الكسيّة عمى الشػعيّة، كالشقل عمى الإبجاع، كتدفيو الستمقي بجؿ تثكيفو، الكػمبضػتخ السػسيكية، إلخ. إنّيع يف

كتجمضخ الفغ السػسيقي بجؿ تصػيخه. لع يكتبػا لأصػات معضّشة كلا لأشعار مجركسة، بل إفّ ألحانيع جاىدة 
كيصػّعػف أصػات  يصبّقػف عمضيا الأشعار التي تفتقخ إلى السػاضيع السيسّة كإلى التخاكضب الذعخية الدميسة،

السؤدّيغ لتأديتيا، مع الإشارة أف معطع ىحه الأغاني لا تتصمّب الأصػات الستسضّدة لأدائيا نطخًا لصابعيا البديط 
الخالي في الإجساؿ مغ الصخب كالجسل المحشية الرعبة كالسبجعة. فكع مغ الألحاف الستذابية السػجػدة في عجد 

 ع مغ السمحّشضغ السعاصخيغ الحيغ يعصػف ألحانًا متذابية لسغشّضغ متعجّديغ.لا بأس بو مغ الأغاني السعاصخة. كك

مغ ناحية أخخى، يخزع العجيج مغ السمحّشضغ السعاصخيغ في ألحانيع لسعايضخ شخكات الإنتاج 
كمتصمباتيا التدػيكيّة مغ جية، كلسحجكديّة أصػات العجد الكبضخ مسّغ يمحّشػف ليع مغ جية أخخى. كقمّة ىع 

محّشػف الحيغ يتسدّكػف بشػعيّة ألحانيع كجػدتيا بعضجًا عغ ضغػط السشتج كالسؤدّي. لحلظ لا نخى تشػيعًا كغشى الس
 في الأغشية العخبية السعاصخة كأشكاليا كألحانيا كتػزيعيا كمػاضيعيا.

ة فباتت ىي كقجيسًا كانت الكمسة الأخضخة لمسمحغ في اختيار مغ يغشّي ألحانو، أمّا شخكات الإنتاج الحالي
ح لأداء نرّو الغشائي. فقج كاف  مغ يقخّر ذلظ. "كاف السبجع/السمحغ يتستع بدمصة فشية إزاء السصخب السخشَّ
السػسيقار السغخبي الخاحل عبج الدلاـ عامخ أثشاء اختباره لمرػت الأندب لأداء رائعتو "راحمة"، يجمذ أمامو 

حشيسا بالتشاكب إلى أف استقخ اختياره عمى محمد الحياني في السصخبضغ محمد الحياني كعبج اليادي بمخياط كيست
الشياية. فدمصة السبجع/السمحغ، بحكع كػنو مبجع الأغشية كمؤشخىا، سادت في زمغ كاف اليجؼ فيو ىػ"الحذ 
بالجكرالتاريخي في الخقي بالحكؽ الفشي العاـ ". أما الآف، في زمغ صعػد الرػرة كأفػؿ الاىتساـ بالبث الإذاعي 
السدسػع، فالدمصة قج انتقمت إلى شخكات إنتاج الفضجيػ كمضب فأصبحت تتحكع في أذكاؽ الأمة بإنتاج أغاني 

 .     ٜٔ"الػاكا" ك"البح" ك"الجح" كاصصشاع نجػـ عسخىع الفشي "ثلاثة أياـ"..."

                                                           
، "كالسسكغالأغشية العخبية السرػرة:الكائغ "، الخيحانيمحمد سعضج راجع   ٜٔ

http://www.arabworldbooks.com/Articles/articles83.htm 
 .ٕٕٓٓ/ٓٔ/ٕٓتسّت مخاجعتيا في 

http://www.arabworldbooks.com/Articles/articles83.htm
http://www.arabworldbooks.com/Articles/articles83.htm
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اعهم ولكن هشاك قمّة من السمحّشين العخب الحين أبجعها في أساليبهم التمحيشيّة الججيجة وفي إبج
عرخ القرائج والغشاء الحخّ، لحّن وديع الرافي، في بجاية خسديشيات القخن الساضي، أغشية  المحشيّ. ففي

"عالمّهما" التي صارت عمى كلّ لدان ومثالًا لحشيًّا لعجد كبيخ من السمحّشين في لبشان والسشظقة، ونال من 
الجسيل في آن معًا، الحي يرشّف في خانة خلالها الرافي شهخة تمحيشية كبيخة من خلال لحشها البديط و 

"الدهل السستشع"، والسبشي عمى لازمة ودور. وفي عهج الأغاني الظهيمة السبيشة عمى التكخار والجسل المحشية 
الظهيمة، عسج "الأخهين رحباني" إلى تمحين الأغشية القريخة والتي لا تتجاوز مجّتها الثلاث أو الخسذ دقائق، 

الألحان في فتخة زمشيّة قريخة لا يتعب فيها الستمقي من التخكيد عميها، كسا اعتسجوا بهجف إعظاء أجسل 
( في مخافقة أغانيهم. وفي عرخ الأخهين contrepointالتهزيع السهسيقي السبشي عمى الكهنتخبهان )

كان عشا رحباني، أدخل الياس الخحباني الشسط الغخبي وإيقاعه في التمحين خاصة مع "حشا الدكخان" ومع "
طاحهن" المتين شكّمتا عاهخة تججيجيّة متقجّمة في الغشاء العخبي آنحاك. وفي زمن البحث عن خط تمحيشي 

وهسهم الحياة اليهمية، وفي   ججيج في السهسيقى العخبية أدخل زياد الخحباني الأغشية العخبية معتخك الجاز
. وبالخغم من تاريخ بعض السظخبين والسقاوِمةزمن الإحباط الدياسي أدخل مخسيل خميفة الأغشية الدياسية 

والسظخبات الكبار في غشاء القرائج، نخى بعزهم يتحهّل إلى الغشاء الستكيّف مع الحجاثة، مثل وردة 
الجدائخية في أغشيتها "بِتهنّذ بِك" من ألحان صلاح الذخنهبي. وفي زمن التفتير عن مرادر ججيجة غخبية 

السمحّشين والسغشّين يمجأون إلى الغشاء الإسباني إيقاعًا ولهنًا، مثل عسخو دياب في للأغشية العخبية نجج بعض 
أغشية "حبيبي يا نهر العين" من ألحان ناصخ السدداوي وتهزيع حسيج الذاعخي، ونهال الدغبي في أغشية 

 "طهل عسخي" ذات المهن  اللاتيشي من ألحان عسخو مرظفى.

لسعاصخة، يعجّد الجكتهر هاني عبج الشاصخ عتسان أنهاع السهسيقى وفي دراسته عن الأغشية السرخية ا
 : ٕٓالجخيمة مع ذكخ بعض الأغاني الذهاهج

 (: أنا أحب )سسيخة سعيج(، مر فاضل لك )ذكخى(، تحب أتغيخ )أنغام(؛ Jazzالجاز ) -
 (: بشمف )سسيخة سعيج(، وماله )عسخو دياب(؛ Rockروك ) -
 (؛ MTM(: أمي مدافخة )Rapراب ) -
 (: ما تخوحذي بعيج )لظيفة(، ولا عمى باله )عسخو دياب(؛ Houseهاوس ) -

                                                           
أعساؿ ميخجاف في ، "الأخضخ مغ القخف العذخيغالستغضخات التي شخأت عمى الأغشية السرخية مشح بجاية العقج "راجع ىاني عبج الشاصخ عتساف،   ٕٓ

 .ٕٙٓٓنػفسبخ/تذخيغ الثاني ٓٔ-ٔ القاىخة،-دار الأكبخا، مؤتسخ السػسيقى العخبية الخامذ عذخك 
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 (: طهل عسخي )نهال الدغبي(، عارفه ليه )عسخو دياب(؛Latinلاتيشي ) -
(: ولا ليمة )عسخو دياب(، العالم الله )عسخو دياب(، أيام وليالي )عامخ Flamencoفلامشكه ) -
 مشيب(؛
ي لا )سسيخة سعيج(، يهم ورا يهم )سسيخة سعيج وشاب (: بشت بلادي )فارس كخم(، عيشRaiراي ) -
 مامي(؛
 (: حبيبي يا )محمد فؤاد(.Rhythm and Blues / R&Bريثم أنج بمهز ) -

وفي أيام إتّباع مهجة الأغاني العالسيّة نخى العجيج من السمحّشين السعاصخين يشقادون نحه الألحان 
الجاهدة والسخكّبة والتجارية، السخكّدة عمى الإيقاع الراخب والتهزيع السهسيقي الستذابه، والخالية من أي 

ي مع طخح مذكمة المّحن. فهشاك تهزيع إبجاع أو ججيج. وهشا لا بجّ من الإشارة إلى قزيّة التهزيع السهسيق
والسؤسف حاليًّا أن التهزيع السهسيقي للألحان  مهسيقي يُشجح لحشًا، كسا هشاك تهزيع يُفذّل لحشًا آخخا.

  العخبية السعاصخة يكاد يكهن هه ذاته لسجسل الأغاني الججيجة.

 21لبشانية في تظهيخ السهسيقى العخبيةإنجازات ( 7

 السؤلّفضغ السػسيقضضغ المبشانضضغ عمى تصػيخ السػسيقى العخبيّة مغ خلاؿ ابتكاراتيععسل العجيج مغ 
 . ككاف لكلّ مشيع أسمػبو كغبجاعاتو.كإبجاعيع في مؤلّفاتيع الججيجة

 (ٖٕٔٓ-ٕٜٔٔكديع الرافي ) -ٔ.ٚ

الفشية مع أغشية "يا مخسل الشغع الحشػف". كبجأت مدضختو  ٖٜٛٔكانت إنصلاقة كديع الرافي سشة 
بذق شخيق للأغشية المبشانية، التي كانت تختدع ملامحيا مع بعس السحاكلات الخجػلة قبل الرافي، عغ 
شخيق إبخاز ىػيتيا كتخكضدىا عمى مػاضيع لبشانية كحياتية كمعيذية. كلعب الذاعخ أسعج الدبعمي دكرًا ميسِّا 

كسا أف أغشية "ع  .ٜٓٗٔكتكتظ العرفػر" سشة في تبمّػر الأغشية الرافيّة. فكانت البجاية مع "شل الرباح 
المّػما" التي تشتسي إلى الصخب الخفيف، لاقت ركاجًا كبضخًا في لبشاف كالسشصقة، لأنّيا أغشية قرضخة ذات لحغ 

                                                           
الحادي  ميخجاف كمؤتسخ السػسيقى العخبيةأعساؿ "التجخبة المبشانية في تصػيخ السػسيقى العخبية مع الحفاظ عمى ىػيّتيا"، في راجع يػسف ششػس،   ٕٔ

 .ٕٕٔٓتذخيغ الثاني نػفسبخ/ ٘ٔ-ٛالقاىخة، -دار الأكبخا  ،كالعذخيغ
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جسضل كليذ فضيا مغ تكخار، كلأفّ شعخىا جسضل يختكد عمى الدجل كالأشعار الدخيانية، كلأف أداءىا بالميجة 
 يبة مغ السدتسع المبشاني.المبشانية القخ 

السأخػذة مغ أحج افلامو « كلػ»عشو محمد عبج الػىاب عشجما سسعو يغشي أكائل الخسدضشات  قاؿ
الدضشسائية ككاف كديع يػميا في ريعاف الذباب:"مغ غضخ السعقػؿ أف يسمظ أحج ىكحا صػت". فذكّمت ىحه 

كبضشسا صشع محسّج عبج مى عخش الغشاء العخبي. الأغشية علامة فارقة في مذػاره الفشي كتخبع مغ خلاليا ع
الػىاب قالبًا ججيجًا لمسػّاؿ السرخي، فإفّ كديع الرافي شػّر السػّاؿ المبشاني بأسمػب مبتكخ في الأداء كالمّحغ. 
كاستسجّ الرافي عشاصخ تججيجه مغ الشسط التصخيبي العخبي، الشسط الغشائي الدخياني  كالبضدنصي، كالشسط 

إف التصػّر الحي قاـ بو الرافي، حافع مغ خلالو عمى ىػيّة السػسيقى العخبية، لأنّو استسج  ي.الفػلكمػر 
 خاثات العخبية الستعجّدة.تعشاصخ تصػيخه لمسػسيقى العخبية مغ ال

  

 ف رحبانياالأخػ  -ٕ.ٚ

عاصي إنّيسا . ل الأخػاف رحباني مجرسة في تاريخ السػسيقى العخبية عُخفت بالسجرسة الخحبانيةشكّ 
إف ". الأخػيغ رحباني"المحيغ عُخفا بػ ( ٜٕٓٓ-ٕٜ٘ٔ) مشرػر رحباني، ك (ٜٙٛٔ-ٖٕٜٔ) رحباني

نذأتيسا القخكية، كأخبار الزيعة كقرريا التي كانت تخكييا ليسا ججّتيسا لأمّيسا، شبعا أغشياتيسا 
 .مدخحيسا بخرائز الزيعة المبشانية كتخاثياك 

مجتّيا دقيقتضغ أك ثلاث دقائق، كجج فضيا مجيخا  بتمحضغ أغشيات قرضخة لا تتجاكز ،ٜٗٗٔسشة  ،بجآ
كفي  كالتصخيب. للأغشية العخبية التي كانت تعتسج التصػيل كالتخداد إذاعتي دمذق كالذخؽ الأدنى نسصًا ججيجًا

زكي ناصيف كتػفضق الباشا "عربة الخسدة" عمى فضمسػف كلبة، ك مع اضي، شكّلا مصمع خسدضشيات القخف الس
ككاف ىسّيع إشلاؽ الأغشية المبشانية كتخكضد ىػيّتيا مغ خلاؿ تصػيخ الفػلكمػر،  غخار بعس مػسيقضي ركسيا.

كف تغضضخ بالكلاـ كلكغ كاف لكل مشيع أسمػبو كفشّو. أخح الخحبانياف بعس الأغاني الفػلكمػرية كأعادا تػزيعيا د
بادىء الأمخ، ثعّ دمجا الألحاف الفػلكمػرية بعزيا ببعس مع كلاـ ججيج مغ تأليفيسا. كانتقلا إلى الصخب 

كشعّسا السػسيقى المبشانية بالسػسيقى  الذعبي المبشاني مع "عتاب" ك"راجعة"، فتبمػرت شخرضتيسا السػسيكية.

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%B1%D8%AD%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%88%D9%8A%D9%86_%D8%B1%D8%AD%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A
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كتػزيعًا مػسيكيًا ججيجًا، كاستعسلا إيقاعات اؿ"تانغػ"  مًاالغخبية فاستعارا بعس ألحانيا ككضعا ليا كلا
كاؿ"جاز" كاؿ"بػلضخك" كاؿ"سمػ". إلى جانب ذلظ كضعا لػنًا لبشانيًا راقرًا مثل: "نحشا كالقسخ جضخاف". كلع 

 ييسلا السػشحات، فأعادا إحياء قجيع ألحانيا تػزيعًا، ككضعا ألحانًا لأشعارىا القجيسة كالججيجة.

عصاء الأخػيغ رحباني كفشّيع بالعسل الفشّي الستكامل: الكمسة، المحغ كالأداء. كمغ الصبيعي، أف تسضّد 
الأخػيغ رحباني لع يرلا إلى ما كصلا إليو، لػلا صػت فضخكز كحزػرىا، كلػلا الأخػاف رحباني لسا كصمت 

لع العخبي، إلى العالسية. كمسّا فضخكز إلى ما كصمت إليو. كشكّل عسميع الفشي ضاىخة، تخصّت حجكد لبشاف كالعا
 لا شظّ بو أفّ مدخحيع الغشائي ساىع بتصػيخ الأغشية المبشانية كالعخبية.. 

اليػية، عالسية  إفّ مجرسة الأخػيغ رحباني ىي مجرسة عخبية ججيجة لمسػسيقى، لبشانية السشذأ، عخبية
السػسيقي مغ جية، كقػاعج الأداء مغ جية لقج غضّخ الأخػاف رحباني قػاعج التمحضغ السزسػف كاليجؼ. 

لقج اعتبخا أف التػزيع السػسيقي، الحي يتشاغع مع السػسيقى العخبية،  أخخى، كقػاعج الدساع مغ جية ثالثة.
يصػّرىا. كأف التعبضخ في الأداء، الحي أشمقو سضّج دركير في السػسيقى العخبية، يسكغ أف يتداكى مع الصخب 

حضث تػافقو كالغشاء العخبي. كإف الأذف العخبية، التي تعػّدت عمى الدساع، يسكشيا أف مغ حضث الأىسيّة كمغ 
تشرت كتتفاعل مع السعصيات الججيجة في السػسيقى العخبية. لقج اعتبخ الأخػاف رحباني بأف السخافقة الآليّة 

سػسيقي، الحي يعتسج ألحانًا لمغشاء العخبي لا يجب أف نكػف دائسًا تكخارًا لسا يغشّيو السصخب. إف التػزيع ال
جانبيّة، يزيء عمى المّحغ الأساسيّ  كيبخز جسالو. فقج حفطا درس أستاذىسا الفخندي بختخاف ركبيار 

(Bertrand Robillard) ( باعتساد عمع الكػنتخبػافcontrepoint في التػزيع السػسيقي لأنّو يتآلف مع )
 السػسيقى السقاميّة أكثخ مغ عمع اليارمػني.

دضج دركير كلسحسج عبج ضيخ عسميسا التكامميّ مع المّحغ الأساسيّ عشجما قاما بتشفضح أعساؿ لك 
ا مع الألحاف الأساسيّة لدضّج دركير كلسحسج عبج الػىاب. لقج  الػىاب، فجاء تػزيعيسا السػسيقي متشاغسًا ججِّ

في التػزيع السػسيقي، كفي  استصاع الأخػاف رحباني تػضيف الآلات الغخبية، إلى جانب الآلات العخبية،
مؤلّفاتيع السػسيكية. كقج أخح العجيج مغ السمحّشضغ المبشانضضغ كالعخب بأسمػبيسا في التأليف كالتػزيع السػسيقي، 
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ؿ أنجريو مع الإشارة بأفّ مػسيقضضغ عخبًا أمثاؿ محمد عبج الػىاب كفخيج الأشخس استعانا بسػزّعضغ أجانب أمثا
 .ٕٕرايجر لتشفضح أعساليسا

 (ٕٗٓٓ-ٜٛٔٔزكي ناصيف ) -ٖ.ٚ 

قجّـ زكي ناصيف ألحانًا تذبو الفػلكمػر، كلكشّيا ليدت الفػلكمػر ذاتو، مع أف مغ يدسعيا يعتقج أنّيا 
 مغ التخاث. فقج استصاع أف يزع ألحانًا تدامت بدسػّ الفػلكمػر كدخمت الزسضخ الجساعي الذعبي. 

الإنصلاقة الحكيكية لدكي في مجاؿ صشاعة أغشيات الجبكة  ٜ٘٘ٔلقج شكّمت ميخجانات بعمبظ عاـ 
السدتسجّة مغ ركح الفػلكمػر، كسا بجأ العيج الججيج لمسػسيقى الفػلكمػرية عمى السدارح في لبشاف كانتذارىا في 
الخارج. كلع يُخد أف يدضخ في خط الخحابشة الحيغ جسعػا بعس الفػلكمػر كقجّمػه في أعساليع، لحلظ بحث عغ 

ء ججيج فػجج أىازيج غضخ ممحّشة كنطّع أغشيات عمى كزنيا )مثلًا "قاـ الجب ت يخقز"، التي أخح مغ شي
                                               :كزنيا الذعخي كزف أغشية "شمّػا حبابشا"(

         

بْ   تَ  يِخ قُزْ                                 ِـ الجُّ  ػػػفُذْ نْ  ةْ تْسانْػػػػ قَػػػػػػػػػػتَّل سَبْػعَوْ   قَا 

عْ يا ػػشَػػػػػػػمُّػا حْبا   بْشَا  شَػػػػػمُّػا     نَػ                           ىَػػػػػػػػػػػػا  بْلا دِي دِّ

، كقج اتّبع خصّو السػسيقي الكثضخكف ٜٜ٘ٔكأكسل زكي الصخيق نفدو في الإذاعة المبشانية مشح سشة 
بتخاثيا كألحانيا الفػلكمػريّة كالجيشيّة مغ سخيانيّة كبضدنصيّة كإسلاميّة مغ السمحّشضغ. فقج ضمّت الزيعة المبشانية 

 مرجرًا أساسيًا في ألحاف كأغاني زكي ناصيف. 

 كالأخػيغ رحباني عشج حميع الخّكمي كتػفضق الباشا حاتالسػشّ  -ٗ.ٚ

كاف لمسػشّحات حرّتيا في الإبجاع المبشاني في السػسيقى العخبيّة خاصّة مع مؤلّفات الأخػيغ رحباني 
أسمػب كاحج في تمحضغ السػشّحات أك في إعجاد قجيسيا،  يؤلاءكحميع الخكمي كتػفضق الباشا. فبضشسا لع يكغ لم

                                                           
، ”ربيعاً عمى صػت فضخكز صػت اكبخالي يتستع بالحخية ٓٚ“راجع الأنراري )حداـ الجيغ(،   ٕٕ

http://www.taakhinews.org/tasearch/wmview.php?ArtID=1455  تسّت مخاجعتيا في .ٕٓ/ٔٓ/ٕٕٓٓ. 

http://www.taakhinews.org/tasearch/wmview.php?ArtID=1455
http://www.taakhinews.org/tasearch/wmview.php?ArtID=1455
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ناؿ الجائدة الأكلى  الحي( ٖٜٛٔ-ٜٜٔٔ)كلاِّ مشيع أبجع في الأسمػب الحي ألّف فيو. فحميع الخكمي نخى أفّ 
لحّغ  ،ٜٔٚٔفي مدابقة تمحضغ السػشحات الأنجلدية، التي نطّسيا مجسع السػسيقى العخبية في تػنذ سشة 

)مغ نطع الذاعخ إبغ زمخؾ(،  "يخنػ بصخؼٍ فاتخٍ" )شعخ قجيع(، "يا أىُضل الحي" كمشياالسػشّحات العجيج مغ 
ك"كجب الذكخ عمضشا")مغ نطع الذاعخ إبغ الخصضب(. كقج عالج السػشّح بصخيقة ججيجة، كىي تخديج السجسػعة  
لمبضت الأكؿ مشو )القفمة( كبعج كلّ جدء مغ أجدائو، أك تخديج أجداء مغ الخانات التي يشفخد فضيا السغشّي، أما 

فكاف لمسجسػعة مع السغشّي السشفخد. كىكحا يكػف حميع الخكمي قج جسع بضغ أداء القفل الأخضخ )الخخجة(  
 الأسمػب السرخي كالأسمػب الحمبي في أداء السػشّح، مخترخًا تخديج السجسػعة.

( في إشلاؽ الأغشية المبشانية كنذخ ثقافة السػشّحات ٕ٘ٓٓ-ٕٜٗٔمغ ناحضتو، عسل تػفضق الباشا ) 
قضضغ الكبار الحيغ شبعػا السػسيقى المبشانية بأسمػبيع كمؤلّفاتيع، لتبقى رائجة يػ مغ رعضل السػسيفكأدائيا. 

كتعميسيا،  كمحافطة عمى ىػيّتيا العخبية السذخقية. أعاد إشلاؽ غشاء السػشّحات مغ خلاؿ تجكيشيا كتدجضميا
 يظ. في كميّة السػسيقى في جامعة الخّكح القجس في الكدمك السعيج السػسيقي الػششي خاصّة في 

مغ كتججيجه لحشًا كشعخًا كأداء كتػزيعًا مػسيكيِّا، فقج عسلا عمى "عرخنة" السػشّح  ف رحبانيأمّا الأخػا 
كاستخجاـ آلات الأكركدتخا الكبضخة مغ ىػائيّات ككتخيّات كنحاسيّات  خلاؿ بشاء جسمو المحشيّة، تػزيعو السػسيقي

السشفخد، تيحيب مفخداتو كالإبقاء عمى الفريح مشيا، تحجيث ، أدائو بضغ السجسػعة كالإنذاد كحتّى البيانػ
تخكضبتو بإضافة السػاكيل إليو كالخخكج مغ رتابة الجكر كالخانة كالقفل كالغصاء، أدائو ضسغ كصمة مغ 

 إستخجاـ الإيقاعات التقمضجيّة الديمة ،السػشّحات كالسػاكيل، الإبتعاد عغ التكخار السسجػج، مدخحة السػشّح
لسخكّبة أك الصػيمة، إلخ. كقج شبّقا تمظ الخرائز عمى السػشّحات القجيسة أك التي لدضّج دركير التي كغضخ ا

 أعادا إعجادىا كأداءىا.

 زياد الخحباني كمخسضل خميفة -٘.ٚ 

ىشاؾ العجيج مغ السػسيقضضغ السخزخمضغ المبشانضضغ الحيغ عسمػا عمى تصػيخ السػسيقى العخبية مع 
في ىحه ا، مشيع ممحع بخكات، إيمي شػيخي، عراـ رجّي، زياد الخحباني، مخسضل خميفة. الحفاظ عمى ىػيّتي

، أثّخا في الحياة السػسيكية عمى الرعضج المبشاني  الفقخة، أستعخض أسمػب مػسيقضَضغ مغ الخعضل السخزخـ
 كالعخبي كحتّى العالسي، ىسا زياد الخحباني كمخسضل خميفة.



 2222نوفمبر5 -2والعشرون  من تاسعمؤتمر الموسيقى العربية ال

 "مستقبل الموسيقى العربية ، ما بعد الأزمة"

 

( إلى الأسخة الخحبانية التي عسمت عمى رفع مدتػى الفغّ     -ٜٙ٘ٔيشتسي زياد عاصي الخحباني )
كالحائقة السػسيكية عشج المبشانضضغ كالعخب. لع يدخ زياد شػيلًا عمى خصى الأخػيغ رحباني، بل اختطّ لشفدو 

سضّج  أسمػبًا في التمحضغ كالتػزيع كالسدخح الغشائي. عسل بكجّ عمى تججيج الأغشية العخبية السعاصخة بأسمػب
دركير، مسّا جعل غالبيّة أغانيو مشح مخحمة الدبعضشيّات حتّى يػمشا ىحا عمى ألدغ الشاس، ككأنّيا ججيجةٌ، 
كُتبت عشيع كليع. تدتسجّ أغانيو مػاضيعيا مغ حياة السجتسع كمعاناتو، كألحانيا مغ عفػيّة مػسيكية مذبعة 

ب العخبي أك في الأسمػب الغخبي، كأداءىا مغ الجػّ بخكح التخاث، كتػزيعيا مغ تقشية عاليّة إفْ في الأسمػ 
 الحي أراده ممحّشو لكلّ مقصػعة.

استقصب زياد جسيػر الذباب الخّافس لمػاقع الدياسي كالإجتساعي، كعبّخ عغ ىسػـ الشاس كآماليع، 
 إف في أغانيو، كإف في مػسيقاه، كإف في مدخحياتو. كتقدع مؤلّفاتو إلى عجّة أقداـ: 

قجيسة قجّميا بتػزيع ججيج )"أىػ ده المّي صار" ك "الحمػة دي" لدضّج دركير، "سيار بعج ألحاف  -
 سيار" لسحسج عبج الػىاب، ألحاف الأخػيغ رحباني.

مصمع ندؿ الدخكر" السدتسجّة مغ "ألحاف مأخػذ مصمعيا مغ السػسيقى الغخبية: مثلًا، مػسيقى  -
 (Franz Lisztفخاند ليدت ) لمسؤلّف( Rhapsodie hongroise N 2) ٕمػسيقى رابدػدي السجخية رقع 

 ألحاف ججيجة: ضسّشيا مدخحياتو، أـ كضعيا لفضخكز أك لغضخىا مغ السصخبضغ. -

(، فقج تػزّع عصاءه بضغ الكتابة لمعػد، كبضغ مؤلّفات مػسيكيّة آليّة     -ٜٓ٘ٔأمّا مخسضل خميفة )
تسضّدت مػسيقى مخسضل خميفة بجمج السػسيقى العخبية ة. كبضغ غشائيات كبضغ أغاف صجرت في مشاسبات مختمف

لع يمجأ مخسضل لمصخب العخبي، كإنّسا لمتعبضخ في غشائو عغ كججاف الشاس كىسػميع، في  بالآلات الغخبيّة.
 أسمػب مػسيقيّ ضاىخه بديط، كإنّسا مزسػنو غشيّ كمتذعّب.

مقصػعات مػسيكيّة مغ تأليفو بأشكاؿ تقمضجيّة يقػؿ مخسضل في مقجمة كتابو "الدساع" كالحي يتزسّغ 
كحجيثة، بأفّ تمظ السقصػعات تعبّخ عسميِّا عغ تعامل ججيج في السػسيقى العخبية مع الآلات السػسيكية التي 
تذكّل التخت السػسيقي العخبي. كذكخ مغ أىجاؼ كتابو: إضيار إمكانية تػاصل التخاث مع الحاضخ كاستخجاـ 
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اء تػازف حيّ يحػؿ دكف تجسضج كامل التخاث السػسيقي في حضّد الفػلكمػر، كدكف إتساـ ىحا التػاصل في بش
 ...ٖٕعسمية تيجيع مػسيقانا الستقشة

كلئغ اشتيخ مخسضل بأغانيو الثػريّة السختبصة بقزية فمدصضغ في مخحمة عصائو الأكلى، فانتذخت 
خف الساضي بكتابة السػسيقى الآلية، إف لمعػد كإفْ أغانيو في معطع الجكؿ العخبيّة، فإنّو بجأ مشح تدعضشيات الق

 للأكركدتخا.

 تعجد الترهيت( السهسيقى العخبيّة و 8 

إفَ سضج دركير ىػ مغ بضغ أكائل السؤلّفضغ العخب الحيغ دعػا إلى الإستفادة مغ تقشيات السػسيقى 
في السػسيقى العخبيّة، كإلى  الغخبية، مغ تعجّد الترػيت إلى التػزيع الأكركدتخالي، كىسا عشرخاف غائباف

استخجاـ آلات السػسيقى الغخبية. كلكغ كاف ىشاؾ مغ يخى في استخجاـ تعجّد الترػيت في السػسيقى العخبية 
. كلكغّ السؤلّف المبشاني تػفضق سكخ يعتبخ أف اليارمػني ىي ٕٗتذػيو ليا لأنّيا في الداس مػسيقى لحشيّة
المحغ كالإيقاع، كبالتالي مغ يخفس استخجاميا، فيػ يغضّب عشرخًا عشرخ أساسي لكلّ مػسيقى، مثميا مثل 

 .ٕ٘ىامِّا عغ عسميّة تصػيخ السػسيقى العخبيّة؛ فبجكف اليارمػني ليذ ىشاؾ مغ "تمػيغ" لمسػسيقى

إفّ ىحه التػجّيات، دعسيا السؤلّف الفخندي كعازؼ الأرغغ بختخاف ركبيار الحي ساىع في تعميع 
ؤلّفضغ السػسيقضضغ المبشانضضغ أمثاؿ الأخػيغ رحباني، تػفضق سكّخ، تػفضق، الباشا، كتػجيو كػكبة مغ الس

بػغػص جيلالياف، زكي ناصيف الحيغ أشمقػا السػسيقى المبشانية السعاصخة كشػّركا لغتيا السػسيكيّة كأثخكىا 
لظ فتحػا مجالات ججيجة بأسالضب تأليفيّة مبتكخة ساىست كثضخًا في نذخىا عمى السدتػى العخبي كالعالسي، كبح

أماـ السػسيقى العخبيّة في مختمف البمجاف العخبيّة لكي تتصػّر كتغتشي عمى مثاؿ السػسيقى المبشانيّة. كقاؿ 
ركبيار: ":كشت دائسًا ألحّ عمى أف لا يقػـ السؤلّفػف المبشانضػف الذبّاف بشدخ أك تقمضج السػسيقى الغخبيّة، كلكغ 

                                                           
 .ٜٔٛٔ، الدساعخميفة، راجع مخسضل   ٖٕ
، ص ٕٗٓٓ/ٖٖالعجد ، الحياة السػسيكيةّمجمة راجع محمد الساجخي، "التأليف السػسيقي العخبي السعاصخ كججلية العلاقة بضغ التأثخ كالتأثضخ الغخبي"،  ٕٗ

ٕٜٓ. 
25

  Voir Succar, Toufic, “Les problèmes de la musique arabe », in Les conférences du Cénacle libanais, Beyrouth, 

Asmar, 1954, p. 4-5. 
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. كسا نرحيع باستخجاـ تقشيّة ٕٙػسيقاىع مغ خطّ تصػّرىا مشح القخكف الػسصى"باستمياـ شخؽ معالجتيع لس
الكػنتخبػاف بجؿ اليارمػني، لأفّ الكػنتخبػاف يتساىى كيتلاءـ مع السػسيقى السقاميّة، أمّا اليارمػني فلا :"في 

يحافع عمى لػف كلّ  ىحه السقامات )العخبية(، تكػف اليخمشة بسفيػميا الغخبي نذازًا. الكػنتخبػاف ىػ كحجه
كاحج مغ ىحه السقامات، عشجئح كمع تػالي البحػث، يسكغ استشباط تآلفات ججيجة، كبالتالي إيجاد شخيقة 

 .ٕٚخاصّة لميخمشة السقاميّة"

مغ جيتو، قاؿ السؤلّف المبشاني بػغػص جيلالياف:" عمى السؤلّف معخفة التقالضج السػسيكية التي 
يجب أف تجخي في شخايضشو، ذلظ أـ الإقتباس غضخ مشاسب، إذ تربح السػسيقى يتعامل معيا معخفة جضجة، بل 

حضشئح عاجدة عغ التعبضخ. إف السػسيقى الذخقيّة يسكغ أف تقجّـ العجيج مغ الخجمات لمسػسيقى الكلاسيكيّة، 
مغ الدلالع العخبية  كيػرد جيلالياف ثلاثة نساذج .ٕٛكلكغ يجب تػفّخ تكػيشًا أساسيِّا مددكجًا كشضئًا مغ العبقخيّة"

 ذات أبعاد مسضّدة: 

  
أمّا السؤلّف عبج الغشي شعباف، فقج استشبط شخيقة ججيجة ليخمشة السػسيقى العخبيّة كإخزاعيا لقػاعج 

 (، ككتب شخحًا عغ الحػافد التي دفعتو لحلظ، تتمخّز بالتالي:scholastiqueالكػنتخبػاف السجرسي )

شاف الذخؽ كتشقل ركعة ألػانو السػسيكية مغ لحشية كإيقاعيّة، في إعصاء مادة مػسيكية تحسل ح -أ"
 قالب مػسيقي ىشجسي البشاء يعتسج القػاعج البػليفػنية كالبػلضتػنالية كحتى البػلضخيتسيّة.

                                                           
26

 Voir Robillard, Bertrand, “Comment est née la nouvelle musique libanaise », in L’Orient, Beyrouth, 17 septembre 

1957, p. 4. 
27

 Robillard, op. cit., p. 4. 
28

 Voir Altounian, Chaké Araxie, Boghos Gelalian, l’homme, le musicien, l’œuvre, thèse de doctorat, USEK, Kaslik, 

1995, p. 145. 
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كضع الدذ الستضشة الػلضجة التجارب التصبيكية اتمسجركسة التي تجعل كلّ مؤلّف مػسيقي في  -ب
سّذ خصاه ليدضخ بخصى ثابتة في شخيقو الفشّي حضثسا يخغب في كضع مػسيقى تعجّ العخبي يتم-عالسشا الذخؽ 

 الأصػات كتعجّد السقامات كحتّى تعجّد الإيقاعات.

إعصاء السؤلّفضغ الغخبضضغ الشساذج الرحيحة لصخؽ صياغة العبارات كالجسل السػسيكية الذخقية  -ج
رػر التقمضجية لإيقاعاتشا السػركثة مع إمكاف التػسّع في حدب الأبعاد الحكيكية لسقاماتشا كسلالسشا ككحلظ ال

 عخضيا كمعالجة الإنتقالات الشغسيّة كالإيقاعيّة حدب القػاعج الخاصّة الستّرمة بتخابصيا.

مغ شاقات متعجّدة الجػانب يسكغ الاستفادة مشيا في ترػيخ تخاثشا  ةإثبات ما لسعارفشا السػسيكيّ  -د
 داتشا التقمضجيّة برػرة قخيبة مغ الػاقع.التاريخيّ كالأسصػريّ كعا

دحس السداعع القائمة بأفّ السػسيقى الذخقيّة الستزسّشة أرباع الرػت أعجد مغ أف تراغ  -ق
 ٜٕبالقػالب البػليفػنيّة، أك أنّو لا يسكغ أف تعتسج عمى الدذ العالسيّة في البشاء الديسفػني."

 في بجاية الدبعضشيات كبشاه عمى أغشية "مضغ عحّبظ".الحي ألّفو  ٗكيػرد شعباف نسػذج الفػغ رقع 

 30زمن العهلسة والتكشهلهجيافي الإبجاع في السهسيقى العخبيّة كيفيّة الحفاظ عمى ( 9

شخيقة كاعية لكي الرػات السػسيكيّة بكتكشػلػجيا لا بجّ لمعخب مغ أف يتعاممػا مع العػلسة السػسيكية 
اؿ السعقػدة عمضيا مغ جية، كلكي يحافطػا عمى تخاثيع الثقافي كالسػسيقي تأتي نتائجيا إيجابية عمى قجر الآم

لا بجّ لمسؤلّفضغ السػسيقضضغ كبالتالي عمى اليػيّة الحزاريّة مغ جية أخخى، فلا تيسّذو كلا تػقعو في الشدياف. 
 العخب، كخاصّة الذباب مشيع، أف يعسمػا عمى:

كالغخؼ مشو لػضع ألحاف  بالشدبة لمعخب كلمتخاث العالسي.الثقة بالتخاث السػسيقي العخبي كأىسضتو  -
بسػسيقضي القخف التاسع عذخ الحيغ شكّل الفػلكمػر مرجر كحي ليع، فعسجكا إلى استعساؿ ألحانو ججيجة أسػة 

كسا ىي أك محػّرة في ألحانيع، كسا قامػا بكتابتيا مػزّعة أكركدتخاليًا أك لآلات معضّشة، كبحلظ شػّركا 
                                                           

، ص ٕٗٓٓ/ٖٖالعجد ، الحياة السػسيكيةمجمّة راجع محمد الساجخي، "التأليف السػسيقي العخبي السعاصخ كججلية العلاقة بضغ التأثخ كالتأثضخ الغخبي"،  ٜٕ
ٕٔ٘-ٕٔٙ. 

السػسيقى العخبية الحادي ميخجاف كمؤتسخ أعساؿ في التجخبة المبشانية في تصػيخ السػسيقى العخبية مع الحفاظ عمى ىػيّتيا"، راجع يػسف ششػس، " ٖٓ
 .ٕٕٔٓتذخيغ الثاني نػفسبخ/ ٘ٔ-ٛالقاىخة، -دار الأكبخا  ،كالعذخيغ
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 ( كمػسػرغدكيRimsky-Korsakovع، كحدبشا أف نحكخ ريسدكي كػرساكػؼ )مػسيقاى
(Moussorgsky( ك ألبضشضد ،)Albeniz) ( كدي فاياDe Fallaكبارتػؾ ،) (Bartok( ككػداي )Kodaly )

كغضخىع. كىشاؾ العجيج مغ السػسيقضضغ العخب، مغ استعسل الفػلكمػر في تآليفو، إف حدب الكتابات العخبية 
 ٖٔية كآليّة، كلاسيكية كشبابية كخفيفة، كإف حدب الكتابات الغخبية مغ كلاسيكية كعرخية.مغ غشائ

 إقامة مدابقات فضصالتأليف السػسيقي السشبثق مغ التخاثات العخبية. -

 إعجاد بخامج إذاعية كتمفديػنية كفزائيّة عغ مختمف التخاثات السػسيكية العخبية. -

أصضمة مغ قبل كزارات الثقافة كالسؤسّدات التي تُعشى بالتخاث،  تسػيل إصجارات مػسيكيّة عخبيّة -
 مثل السجسع العخبي لمسػسيقى كغضخه.

اعتساد "العػربة" قبل العػلسة، أي التعخّؼ عمى التخاثات العخبية السختمفة قبل التػجّو إلى السػسيقى  -
 العالسية.

 

 خاتمة

في أعسالو، بل مبجعًا كمججّدًا في أك مقتبدًا لا يسكغ لمسػسيقيّ الجادّ كالسػىػب مغ أف يكػف رتضبًا 
مؤلّفاتو كيقارب في ذلظ أحيانًا السغامخة السػسيكيّة ك"الرخعات" كالخخكج أحيانًا عغ التقالضج السػسيكيّة 

ججيجًا. مغ ىشا ضخكرة إيجاد مختبخ مػسيقيّ لمذباب السعسػؿ بيا مغ أجل أف يتخؾ أثخاً فشيِّا كأسمػبًا تمحضشيِّا 
العخبي مغ أجل اختبار أعساليع كترػيبيا في سبضل الحفاظ عمى ىػيّة مػسيكيّة عخبيّة. إفّ تذجيع 
السػسيقضضغ العخب الذباب عمى التأليف السػسيقي مع الأخح بعضغ الاعتبار بعس خرائز السػسيقى العخبيّة 

فات تقارب القػالب التقمضجيّة أك تدتشبط قػالب ججيجة مذابية لػاجب يقع عمى كلّ أك دعػتيع إلى كضع مؤلّ 
السؤسدات التي تُعشى بالسػسيقى العخبيّة كبالسػسيقى في العالع العخبي، كمشيا السجسع العخبي لمسػسيقى. إفّ 
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 .ٕٚٓٓتسّػز/جػيمية  ٚٔ-٘ٔالػػششي لمػبػحػث في عرػر ما قبل  التاريخ،  الأنثػػخكبػلػجيا ك  الػتاريخ، الجدائخ 



 2222نوفمبر5 -2والعشرون  من تاسعمؤتمر الموسيقى العربية ال

 "مستقبل الموسيقى العربية ، ما بعد الأزمة"

 

اب العخبي تداىع في مدابقة التأليف السػسيقي جضّجة كمذجّعة، كربّسا إقامة كرشة عسل لمسمحّشضغ مغ الذب
 .ٕٖبمػرة مؤلّفاتيع كترػيبيا. فمشبجأ برشاعة السػسيقى أكثخ مغ الحجيث عشيا
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