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 الموسيقى الجائحة في مكان أثر

 )البحرين( 1د. عصام الجودر
 

  َكز١َ

ٖٛ المغضح أٚ ايكاع١  –ٖٓا  –برث علاق١ المٛعٝك٢ بالمهإ ، َٚا ْكضزٙ بالمهإ ٖشا ايٜتٓاٍٚ  

ُٜكزِّّ فٝٗا ايفٓإْٛ عاطفٕٛ َٚػٕٓٛ بضابصِٗ المٛعٝك١ٝ ٚفي ذغٛص ابزُٗٛص.  نُا عٓتطضم في بعض ايتي 

َثٌ ايغاذات ايعا١َ ، أٚ في  –المهإ  –ابسالات إلى بداصب َٛعٝك١ٝ ٚغٓا١ٝ٥ تُُّكزّ خاصد ايكاعات المٛعٝك١ٝ 

، ٚفي ابسايتين ٜؤنز ايباذث ٖٓا إٔ الأ١ُٖٝ تهُٔ في ٚالمضرات ايغٔ نِباص  بعض ايبٝٛت ايثكاف١ٝ أٚ رٚص

 Liveيًتفضٜل بين الأرا٤ ابسٞ  ٚسيو عٝعتبرُٖا َهإ ، ٖٛ َاٚايًكا٤ الُمباؽض بين المؤرٟ ٚالُمتًكٞ ، 

Performance  ابسفلات الإفتراع١ٝ ٚVirtual Reality  َُتطضقاً إلى عٓٗا ٖشا المهإايتي ٜػٝب  .

ٚنٝف بزأت ٚتطٛصت خلاٍ ايكضٕ ايعؾضٜٔ ، بسفلات الإفتراع١ٝ ذٍٛ ايتزصد نحٛ اابزاْب ايتاصيخٞ 

ابس١َّٝ تزصيجٝاً  الحفلاتعٔ ذغٛص ٚعاِٖ في ابتعارٙ  الجمهور َٚا اْعهػ ع٢ًٛصات ايتهٓٛيٛج١ٝ ، ثبفعٌ اي

بؾهٌ ايتي فضعت ؽضٚطٗا ٚفضًت بين المؤرٟ ٚالمتًكٞ  0202ٚبزٕٚ ٚعٞ ٚقبٌ جا٥ر١ نٛصْٚا في ٖشا ايعاّ 

ُٝلاَػ ايبرث  ذت٢ إؽعاص آخض.قاعٞ ٚصضٜح  ػٝاب المهإ في ابٞ يايغًبي ٚالإيجثرض الأَٚٔ جاْب آخض ع

 بصاٍ ايتعًِٝ المٛعٝكٞ عٔ بُعز.

 -: المهإ أ١ُٖٝ

َُضتبط١ بالمهإ َّٝإٕ علاق١ الإْغإ بالمٛعٝك٢ ٚايػٓا٤ عظفاً أٚ غٓا٤ّ أٚ تًكِ  َٛقعاً َٚب٢ٓاً ناْت را٥ُاً 

ٍٍ ّ راخٌ قضضًٍل أَطَ في ٖٛا٤ٍالأرا٤ عٛا٤ نإ ، ٚ َٚغاذ١  خ١ُٝ.أٚ ذت٢  ذا١ٍْأٚ  أٚ نٓٝغ١ٍ أٚ َعبزٍ أٚ َٓظ

 َعاً نجز إٔ المهإ ع٢ً قزص نبير َٔ الأ١ُٖٝ ، ذٝثُ إٔ لإتغاع٘ أٚ عٝك٘ أثرضاً ًَُٛعاً ع٢ً ايفٓإ ٚالمتًكٞ

                                                           
الدكتهراة من جامعة ، ودرجة 9111وحصل على  الماجدتير من ذات المعهد  9191مؤلف مهسيقى تخرج من كهندرفتهار القاهرة  1
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َٔ ذٝث عزر ايعاطفين ٚعزر الآلات المٛعٝك١ٝ  ، فالمهإ ٜؤثرض في بعض ابسالات في ذحِ ايفضم المٛعٝك١ٝ

ُٝكزُّّ ايفٔ ٚطبٝع١أعًٛب ٚنشيو في ذحِ ابزُٗٛص ٚ ٗاْٚٛع يطالما نإ المهإ َٛعٛعاً  .المٛعٝكٞ ايشٟ ع

 ٍِ َُباؽضٍ ٚععٝ ص٥ٝغا يٝػ في بصاٍ المٛعٝك٢ فرغب ، بٌ نشيو في رصاعات ايعًّٛ الإْغا١ْٝ لما ي٘ َٔ أثرضٍ 

َُٓشُ بز٤ ابشًٝك١.  في ذٝا٠ الإْغإ 

ُٙ :  بالمهإ المٛعٝك٢ أعًٛب علاق١ يشا خضجت أيٛإ ٚقٛايب َٛعٝك١ٝ تتغل إٕ يًُهإ في المٛعٝك٢ تأثرير

َع٘ ، فٓض٣ أْ٘ في َٛعٝك٢ ايهٓا٥ػ نإ يطبٝع١ ايبٓا٤ ٚاصتفاع ايغكف بابتهاص "أعًٛب ايػٓا٤ ايػضٜػٛصٟ 

ذٝثُ ٜتُٝظ ايضٛت في تًو الأَانٔ بترررات سات ٚقت طٌٜٛ ْتٝح١ يتهٜٛٓٗا المعُاصٟ ... إس تٓتكٌ ايٓػ١ُ 

َُباؽض٠ بعز المٛعٝك١ٝ يز٣ إصزاصٖا راخٌ  َُباؽض٠ إلى الأسٕ ٚبطضٜك١ غير  ايهاتزصا١ٝ٥ عبر ايفضاغ بطضٜك١ 

َّ خضد َا ٜغ٢ُ بمٛعٝك٢ ابسحض٠ أٚ َٛعٝك٢  0إْعهاعٗا ع٢ً ايغكف ايعايٞ ٚايتحٜٛفات ايتي بذتٜٛٗا" ، ثُر

َُعين َٔ ايعاطفين بما  chamber musicايضايٕٛ  ٚايتي تؤر٣ في صالات ايكضٛص ٚتكتضض ع٢ً عزرٍ 

 . ٜتٓاعب َع ذحِ ايكاع١

ٍٕ َا نايهٓٝغ١ رصجت إٔ تُعظَ َع١ٓٝ ْٛع أٚ طبٝع١ أٚ أعًٛب َٛعٝك٢ –أذٝاْاً  –تػير ٜقز  ع٢ً  –ف في َها

ُٜكزُّّ فٝٗا أبسإ ر١ٜٝٓ َٔ ابتٗالات ٚغٓا٤ فضرٟ أٚ جماعٞ ٚغيرٙ ، ٚنشيو في ابسغاص٠  –عبٌٝ المثاٍ  ايتي 

ُٜكزَّ ْب١َٜٛزا٥ح  الإعلا١َٝ َٚا تُكزُّّ فٝ٘ َٔ ّ أعُالًا صبما لا تتضٌ بايزٜٔ ، ذٝثُ ْض٣ إٔ نثير ، إلى إٔ 

،  ِ ذفلات َٛعٝك١ٝ آي١ٝ نتبٗا َؤيفٖٛا لإٔ تُكزُّّ ع٢ً المغاصحَٔ ايهٓا٥ػ في ايزٍٚ ايػضب١ٝ أصبرت تُٓعِّ

َّ المهإ  َُدتًف –ايهٓٝغ١  –أٟ أ إ َٚٛعٝكاٙ ًُهابزٖٛض١ٜ يطبٝع١ ايعٔ  ةٖٓا اعتٛعب أيٛاْاً َٛعٝك١ٝ 

ٜفضعٗا المهإ ع٢ً المٛعٝك٢ رٕٚ إٔ أُخض٣ لا تتػير بٌ  عز٠ُّ إٔ ٖٓاى عٓاصضلا ؽوَّ . َٚع سيو فإْ٘ ١ٝالأصً

عٓاصض ذحِ المهإ َٔ ذٝث المغاذ١ ٚالإصتفاع ، ٚنشيو تأثرير ُٜػير ايظَٔ ٖشٙ ايغط٠ٛ ، َٚٔ أِٖ ٖشٙ ايً

  المهإ الُمػًل ٚالمفتٛح في الهٛا٤ ايطًل.

ٚبسحِ َٚغاذ١ ايكاعات ٚالمغاصح ايف١ٝٓ ٚالمٛعٝك١ٝ رٚصاً في بذزٜز :  ذحِ المهإ بٓٛع المٛعٝك٢ علاق١

ّ فع٢ً عبٌٝ المثاٍ ٖٓا في راص الأٚبضا ٖٓاى ايكاع١ ايض٥ٝغ١ٝ ايهُبر٣ ذٝث تُكزَّ، أْٛاع ايفٕٓٛ ايتي تُكزُّّ 

بر٣ ، ٜٚٓعهػ اتغاع خؾب١ المغضح ايغُٝفْٛٝات ٚالأٚبضات ٚايباي١ٝ ٚعضٚض فضم المٛعٝك٢ ايعضب١ٝ ايهُ

ُٜكزُّّ فٝ٘ فضم ايتدت َٚٛعٝك٢ ابسحض٠  ع٢ً ذحِ قاع١ ابزُٗٛص أٜغاً. ٚبالمكابٌ ْض٣ إٔ المغضح ايضػير 

                                                           
2
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َٚٔ أَث١ً علاق١ المغضح يٝػ نُب٢ٓ ا ٜتٓاعب َع ذحِ خؾب١ المغضح. بمأٚ أٚصنغترا ابسحض٠ ٚغيرٙ 

١ٝ يلأعُاٍ ايف١ٝٓ ، ْض٣ إٔ َؤيفاً ٚناتباً صَٚاْغٝاً صا٥زاً فكط بٌ نُهإ ٚب١٦ٝ صٛت١ٝ ٚجماي١ٝ ٚاجتُاع

في ايكضٕ  Bayreuthقز عٌُ ع٢ً بٓا٤ راص أٚبضا باٜضٚث  Richard Wagner 3ٖٛ صٜتؾاصر فاغٓض 

ايتاعع عؾض بألماْٝا ، بحٝث تتٓاعب َع أعُاي٘ الأٚبضاي١ٝ ٚاختاص بٓفغ٘ ايتضُِٝ ، ٚعاعزٙ في سيو ًَو 

 Gustav Mahlerأَا المؤيف الألماْٞ الآخض ايشٟ بسك٘ بعز عكٛر فٗٛ جٛعتاف َايض بافضٜا يٛرفٝخ ايثاْٞ. 

ُٜطًل عًٝٗا عُٝف١ْٝٛ الأيف  فَايشٟ أيَّ 4 ٚقزَت لأٍٚ َض٠  Symphony of a Thousandعُٝف١ْٝٛ 

ايهبير ، ٚبضغِ إٔ  ، فٗٞ تتطًب َغضذاً نبيراً خاصاً ٜغتٛعب عزر ايعاطفين ٚالمػٓين 2922عبتُبر  20في 

ُٜطًل عًٝ٘ عُٝف١ْٝٛ الأيف ، إلا  أْٗا لا تُ ّ بٗشا ايعزر ، ٚيهٓٗا عُُٝت بالأيف بصاطاً ذٝث تتطًب زَّكَايعٌُ 

ُُٓا ٖٓا ٖٛ إٔ ٖشا ايعٌُ ٜتطًب َهاْاً خاصاً أٟ َغضذاً ٜغتٛعب ٖشا ايٓٛع َٔ عزر نبير َٔ المؤرٜ ٔ. َا ٜٗ

الأعُاٍ ، ٚلا ٜعني نثض٠ عزر المؤرٜٔ أْ٘ بصضر ع١ًُٝ تهبير يًضٛت ، ٚإنما ايتٛاطٕ ٚالأيٛإ ايضٛت١ٝ ايتي 

 ظ.َّٗٚالُمحَ أٜٓتحٗا ٖشا ابزُع ، ٚتزاخٌ ايعظف َع جزصإ المغضح الُمٗٝ

 المهإ بٛصف٘ جغضاً بين ايفٓإ ٚابزُٗٛص: 

ٍ٘ ثرلاثر١ ص٥ٝغ١ ، فٝظٜا١ٝ٥  إٕ يًُهإ أٟ المغضح قِزص٠َ ع٢ً ْغخ علاق١ بين المؤرٟ ٚالمتًكٞ تتًدط في أٚج

ْٚفغ١ٝ ٚإبزاع١ٝ جماي١ٝ. فبايٓغب١ يًحاْب ايفٝظٜا٥ٞ فإٕ تًكٞ صٛت المػني أٚ ايعاطف َباؽض٠ً ٚرٕٚ أٟ 

َُدتًف َٔ ذٝث إْتكاٍ سبشبات ايضٛت رٕٚ أٟ ٚعٝط أجٗظ٠ ، ي٘ تأثرير َبا  –نُهبر يًضٛت  –ؽض ٚ

َْضِفُٗا بايضٛت ايضارم أٟ رٕٚ إعاف١ أٟ  ٚٚصُٛلها َباؽض٠ً إلى الأسٕ بؾهٌ ْكٞ ٚصضٜح ٚصبماً أربٝاً 

ُٜٛيّز ضب المتًكٞ َٔ المؤرٟ أٚ المَؤثرضات تُعزٍِّ َٔ خٛاظ المار٠ ايضٛت١ٝ. أَا َٔ ايٓاذ١ٝ ايٓفغ١ٝ فإٕ قُ ؤرٜٔ 

َُّٔتضبطُٗا بعهػ الُمتًكٞ ايشٟ ٜغتُع في عظيت٘ ٚضٛص١ٝ ايتي ابشؽعٛصاً بالإْتُا٤ ، ٚ ي٘ ذغٛص  لم ٜتغ

َهإ ايعضض. َٚٔ ذٝث ابزاْب الإبزاعٞ فإٕ ايفٓإ عار٠ً َا ٜؾعض بترزٟ َٚغ٦ٛي١ٝ أنبر عٓز أرا٥٘ 

ُٜرزِّر ؽضٚط طضٜ َّ المهإ  َُػًل بؾهٌ َباؽض أَاّ ابزُٗٛص ، نُا أ ك١ ايعظف ٚايػٓا٤ ، فإٕ نإ في َهإ 

َّ ُٜضنِّظ ع٢ً ابزاْب ايعاطفٞ ٚايتعبيرٟ في أرا٥٘ ، أ إسا نإ ايعضض في َهإ  اٜغتطٝع إٔ ٜػني بأصيح١ٝ ٚ

ُٜر ُّ فٓإ أٚفضق١ إٔ تُضاعٞ المٓاذ المفتٛح ٚتؤرٟ بك٠ٛ يغُإ ٚصٍٛ تَِّفتٛح فلاؽوَّ إٔ سيو  ِ ع٢ً أ

                                                           
3
(: مؤلا  موساٌقً وكاتال ألماا ً ، لاد المدٌاد مان ا،وبارات ، وٌأماد أحاد أبارص ماؤلفً الم ار 1113-1113) Richard Wagnerرٌتشاارد اااج ر   

 الروم تٌكً.
4
 (: مؤل  موسٌقً  مساوي من جٌل الروما سٌٌن المتأخرٌن.1161-1111) Gustav Mahlerغوستا  مالر   
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أَا في ابسفلات الإفتراع١ٝ فإٕ الُمتًكٞ لا ٜؾعض باختلاف المهإ َٔ  ابزُٗٛص.ايضٛت لأنبر عزر َٔ 

 ايٓاذ١ٝ المعُاص١ٜ ٚايضٛت١ٝ ٚايفغا٤ ٚالمٓاذ ايعاّ.

ُّٚار قاعات المٛعٝك٢ نتُٗٝز يًرفلات   ايتطٛص ايتهٓٛيٛجٞ في بصاٍ ايضٛتٝات ٚأثرضٙ ع٢ً ص

 -:الإفتراع١ٝ 

نإ عٓضضاً أعاعٝاً في جمٝع أؽهاٍ ٚأعايٝب  5يًُزْٚات المٛعٝك١ٝ ٚالمهإ في ايكزّ ٚقبٌ ابتهاص المطبع١

المٛعٝك٢ ٚلا يمهٔ فضً٘ عٔ ايعضٚض المٛعٝك١ٝ ٚايػٓا١ٝ٥. ذٝثُ بزأت َلاَح بذٝٝز المهإ عٓزَا أخشَت 

 طباع١ المزْٚات المٛعٝك١ٝ تظرٖض في أٚصٚبا ، َا أر٣ إلى إْتؾاص أعُاٍ نثير َٔ المؤيفين المٛعٝكٝين راخٌ

َّ الإعتػٓا٤ عٓ٘  َٚع ْٗا١ٜ ايكضٕ ايتاعع عؾض بزأت تتغاصع ع١ًُٝ  بٌ،  –المؤيف  –ٚخاصد أقطاصِٖ ، َٚٔ ثرُّ

أٟ  reproduce audioالإعتػٓا٤ عٔ المهإ ٚبزصج١ أنبر بعز اختراع أرٜغٕٛ بزٗاط إعار٠ بث ايضٛت 

عبر ايضارٜٛ ٚايتًفظٜٕٛ ٚايغُٝٓا ، ، َٚٓٗا تم بث المٛعٝك٢  recordingنُا عُُٞ لاذكاً بع١ًُٝ ايتغحٌٝ 

ثرِ لاذكاً عبر الاعطٛاْات ٚايهاعٝت ٚتلاٖا ايغٞ رٟ بعز سيو. ٖٚٓا اْعهغت الآ١ٜ ٚبزصج١ أقٌ أ١ُٖٝ في 

ُٜؾير باصٜت  ايعؾضٜٔ ٚ ايٛاذز "ْعٔ إٔ ايكضٕ Barrettع١ًُٝ الإعتػٓا٤ يتًرل بايعاطف أٚ المؤرٟ فهُا 

أخشت ع١ًُٝ ايتدًٞ عٔ المهإ تتعظُّط أنثض  ذٝثُ 6غاب ايعاطف"عٝهٕٛ عٗز المؤيف المٛعٝكٞ ع٢ً ذ

فأنثض َع اْتؾاص الإْترْٝت ٚايهُبٝٛتض ايؾدضٞ ع٢ً َغت٣ٛ أٚعع ، "إٕ بع١ًُٝ ايتغحٌٝ ٚتزاٚي٘ بين 

الأفضار ٚابزُاعات أيػ٢ ذٛاجظ الإعتُاع إلى المٛعٝك٢ َٔ خلاٍ المهإ ، ٚأصبح بالإَهإ الإعتُاع في أٟ 

. إٕ طفض٠ ٚٚفض٠ المٛار ايتغح١ًٝٝ ايضٛت١ٝ َٓٗا ٚالمض١ٝ٥ أٜغاً "في َٛاقع الاْترْٝت أٚ عبر 7طَإ" َهإ ٚأٟ

ُّض َٔ طبٝع١ ايعلاق١ بين الُمغتًٗو ٚالمٛعٝك٢  digitalايتطبٝكات ٚغيرٙ َٔ صٛص صق١ُٝ )ريجٝتاٍ(  غ

 ١ُّٝ  .8بضف١ خاص١" live concertبضف١ عا١َ ، ٚعلاقت٘ بابسفلات ابس

عح١ً ايتطٛص ايتهٓٛيٛجٞ ابزباص٠ ناْت را٥ُاً لها أثرضاً ععُٝاً ع٢ً الإْغإ ٚثركافت٘ ٕ إ

"يكز ناْت يتهٓٛيٛجٝا ايتغحٌٝ ايتي ظٗضت . علاقت٘ بالمهإٚبما ٜؤثرض ع٢ً  ٚسٚق٘ ٚعًٛن٘ َٚٝٛي٘

                                                           
5
 .1465كا ت البداٌات ا،ولى لطباعة المدو ات الموسٌقٌة اً أوروبا عام   

6
 Barrett, Richard, A Century of Microphones: The Implications of Amplification for the Singer and the Listener, 
Journal of Singing, January/February 2005, Volume 61, No.3, p. 276. 

7
 Ibid, p. 275. 

8
 Charron, Jean-Philippe, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual 
Reality, May 2017. 
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٢ ، بٛارصٖا في أٚاخض ايكضٕ ايتاعع عؾض إٔ بؾُّضت بٓك١ً ثركاف١ٝ في خبرات تًكٞ المجتُعات يًُٛعٝك

ٚإتاذ١ المجاٍ يلإعتُاع إلى المٛعٝك٢ بخضٛص١ٝ ٚعظي١ في المٓظٍ"

9

َٚٔ أقزّ ٚأِٖ الإختراعات . 

 Thomasأرٜغٕٛ تَٛاؼ ايبؾض١ٜ ٚايتي تتضٌ بالمٛعٝك٢ نإ َا تمدض َٔ بداصب قاّ بٗا 

Edison 

22

Graham Bell22َٔ ج١ٗ ٚجضاٖاّ بٌٝ  

في بصاٍ تغحٌٝ ايضٛت   َٔ ج١ٗ أُخض٣ 

الأثرض ايهبير في ٚبداصبُٗا ، ذٝثُ ناْت لهشٙ ايؾدضٝتين ٚإَها١ْٝ إْتكاي٘ َٔ َهإ إلى آخض 

 Emile Berlinerع٢ً ٜز إيمٌٝ بيريٝٓض  نُا أْ٘ نإ لاختراع الماٜهضٚفٕٛ .طعظع١ عضش المهإ

20

  

ناْت ايٛظٝف١ الأعاع١ٝ الأٚلى يًُاٜهضٚفٕٛ ٖٞ ْكٌ ايضٛت َٔ َهإ ذٝثُ بايتعإٚ َع أرٜغٕٛ ، 

مما ، أٚ تغحًٝ٘ إلى آخض ، ثرِ تطٛص رٚص المٝهضٚفٕٛ لأرا٤ ٚظٝف١ أُخض٣ ٖٚٞ تغدِٝ أٚ تهبير ايضٛت 

صٛت المػني بؾهٌ خاظ ٚايفضق١ المٛعٝك١ٝ بؾهٌ عاّ إلى جمٗٛص ٚصٍٛ أثرضاً نبيراً في تغٌٗٝ  تضى

قز ٜبعز  أٚععؽحُّعَ ٚعاعز ع٢ً تٓعِٝ ذفلات َٛعٝك١ٝ بزُٗٛص  ٖٚٛ َا١ ، بٛعٛح ٚرقأنبر 

، ٚخاص١ً ابسفلات ابشاصج١ٝ في  ٚأنثض َتر ثرلاثما١٥عٔ خؾب١ المغضح بأنثض َٔ بعغاً َِٓٗ 

َّ ايغاذات ايعا١َ أٚ ابسزا٥ل ايهبير٠ َا قاّ ب٘ المٝهضٚفٕٛ َٔ تغحٌٝ يًضٛت  ، َٚٔ ْاذ١ٝ أُخض٣ فإ

 .ٚذفع٘ عاعز ع٢ً الإعتػٓا٤ عٔ َهإ الأرا٤ ٚسمح بتًكٝ٘ في أَه١ٓ أخض٣ بز١ًٜ

يكز ناْت ٖشٙ بعض الإختراعات ايتي عاُٖت في تكزِٜ المٛعٝك٢ نغًع١ بالإَهإ تزاٚلها رٕٚ 

َُباؽض٠ يًفضم أٚ ايفٓاْين المٛعٝكين في َغضذِٗ )ا لمهإ( يلإعتُاع إلى اْتاجِٗ ٚإبزاعِ. ابساج١ يًشٖاب 

نإ َٔ إختراع  Virtual Realityإلّا إٔ ايتحضب١ ايضا٥ز٠ في تكزِٜ َا ْطًل عًٝ٘ الإٓ الإفتراع١ٝ 

Morton Heilig23َٛصتٕٛ ًٖٝٝخ 

، خلاٍ ايفتر٠  Sensoramaَٔ خلاٍ إختراع٘ لآي١ عٝٓغٛصاَا   

َٚٔ الأ١ُٖٝ . أُطًل ع٢ً ٖشا ابزٗاط لاذكاً بأْ٘ أب الإفتراع١ٝ، ٚقز  2960ٚذت٢ بظٚغ ايتحضب١ في ايعاّ  2957

                                                           
9
 A group of researchers, How Live Music Moves Us: Head Movement Differences in Audiences to Live Versus 
Recorded Music, Frontiers in Psychology, 11 January 2019, p.2. 

11
ختااارم أمرٌكاااً ورجااال أعماااال ، لااادأ المدٌاااد مااان الختراعاااات مااان جهااااص تساااجٌل ال اااوت )او اااوجرا ( 1131-1142تومااااد أدٌساااون )   (: مأ

Phonograph  1122عام. 
11

خترم من أ ل سكوتل دي ، أهم اختراعاتد كان التلٌفون.Alexander Graham Bell (1142-1122 در جراهام بٌل الكس    (: مأ
12

ختارم أمرٌكاً مان أ ال ألماا ً ، ٌأ سال إلٌاد اختارام المٌكروااون Emile Berliner (1151-1121إٌمٌل بٌرلٌ ر     carbon microphone(: مأ

 بالتماون مع أدٌسون.
13

، مخار  ساٌ مائً ومادٌر ت اوٌر وكاتال  virtual reality (VR)(: رائاد المارا الاترا اً 1126-1112) Morton Heiligمورتاون هٌلاٌ    

 وم ت  أمرٌكً. 
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 Johnبمهإ الإؽاص٠ إلى إٔ َععِ ٖشٙ الإختراعات ٖٞ َٔ صٓع أَضٜها ، نُا أؽاص جٕٛ نٛٚبمإ 

Coopman24

! 

ُْضنظ ع٢ً َا بسل بالمهإ َٔ بذٛلات أٚ تػيرات ٚعلاقت٘ بالإْغإ َٛعٝكٝاً أٚ   ٚيهٔ في بحثٓا ٖشا 

ع٢ً ٚأثرض سيو ايفح١ ٖٚحَٛٗا َٔ ذٝث إقضا٤ المهإ  َُتًكٝاً بفغٌ ايتطٛصات ايتهٓٛيٛج١ٝ ايهبير٠

َُدتًف قاعات  ايعلاقات الإجتُاع١ٝ المباؽض٠ بين الإْغإ ٚأخٝ٘ ٚاْعهاع٘ ع٢ً تشٚم المٛعٝك٢ ابزُعٞ في 

ؾاص ٚبا٤ نٛصْٚا بؾهٌ صضٜح ٚنثٝف َع اْتنبزٌٜ ٚ، ٚنٝف بضطت ابسفلات الإفتراع١ٝ المٛعٝك٢ 

  . 0202عالمٝاً في ٖشا ايعاّ 

 

 -في ايتايٞ :قبٌ ٚبا٤ نٛصْٚا تكزِٜ المٛعٝك٢ خاصد المهإ ٚايزٚافع المدتًف١ يعباب الأ ًدطتت

 َٔ ابزُٗٛص.ممهٔ إٜضاٍ المٛعٝك٢ لأنبر عزر ْؾض ٚ .2

ؽٗزت ع١ًُٝ تغحٌٝ المٛعٝك٢ ع٢ً  2932فعلا عبٌٝ المثاٍ "َٚٓش عاّ :  ععٝاً ٚصا٤ أصباح بداص١ٜ .0

إلى  Live Performanceاعطْٛات إصتفاعاً نبيراً أر٣ إلى ع١ًُٝ بذٍٛ َٔ ايعظف ابسٞ 

برغع يكإْٛ الإقتضار ، ٚأخشت ؽضنات ايتغحٌٝ تتعاٌَ َع قإْٛ  –اعطٛا١ْ  –عًع١ 

لاْاتايعضض ٚايطًب بؾهٌ ؽضٙ َٔ خلاٍ ؽضنات الإع

25

. 

أصبح  2942، "ففٞ عاّ   بذكٝل ايؾٗض٠ يًفٓاْين المػٓين بضٛص٠ ص٥ٝغ١ أٚ المٛعٝكٝين بزصج١ أقٌ .3

أٍٚ نجِ ٜغتفٝز َٔ تزاخٌ ٚتآطص المؤعغات الإعلا١َٝ  Bing Crosbyبٝٓخ نضٚعبي 

نايضارٜٛ ٚايغُٝٓا في تغٜٛل أعُاي٘ ٚبذكٝل ايؾٗض٠ New Mediaابززٜز٠ 

26

. 

  .أٚ ايكاص٠ الآخضٜٔ خاصد المز١ٜٓ أٚ ايزٚي١َٓافغ١ ايفٓاْين  .4

 ايتٓافػ بين ايزٍٚ في تضٜٚخ إبزاعاتٗا َٚبزعٝٗا ٚثركافاتٗا. .5

   

                                                           
14

 Coopman, John, A Brief History of Sining. 
15

 Dovie, Ian Michael, The Impact of New Technologies and the internet on the Music Industry, PhD Sep. 2001, p. 6. 
1616

 Ibid, p. 7. 
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ُ٘ ٚأٚجزت بزا٥ٌ نثير٠ يتًكٞ  نٌُ ٖشٙ الأعباب عاُٖت في طعظع١ عضش المهإ ٚقًًت َٔ أُٖٝت

َُدتًف١ َثٌ ايبٝت ٚايغٝاص٠ ٚالمهتب ٚالأْز١ٜ ايضر١ٝ ٚالمجُعات  المٛعٝك٢ ٚالإعتُاع إيٝٗا في أَه١ٓ 

ايتحاص١ٜ ٚالمغتؾفٝات ٚغيرٖا َٔ أَانٔ ، بٌ َٚٔ خلاٍ تضنٝب سماعات الُأسٕ فالمٛعٝك٢ تُضافل الإْغإ 

أُٜٓا ذٌ. ٚلم ٜكتضض ٖشا ايترٍٛ ع٢ً المهإ فكط بٌ أٜغاً ع٢ً ٚعع جغِ المتًكٞ أثرٓا٤ الاعتُاع فٗٛ 

َُغتًكٝاًٜغتُع إلى المٛعٝك٢ جايغاً ٚٚاقفاً َٚاؽٝ أٟ إٔ غٝاب المهإ غير َٔ عارات ،  اً ٚصانعاً بٌ ٚأٜغاً 

ََُالإْغإ في طضٜك١ تًكٝ٘ يًُٛعٝك٢ ، فبزلًا َٔ إٔ ٜهٕٛ جايغاً ٚ ٗاً ، أصبح َغتًكٝاً ٚصبما بِٓتَضػٝاً ٚ

تػير٠ أصبرت "الأَه١ٓ الُمبترنٝظ أقٌ طالما نإ ٜغتطٝع إعار٠ الإعتُاع إلى ايعٌُ في أٟ ٚقت لاذكاً. ٚ

يغُاع المٛعٝك٢ ٖٞ ابساي١ ايطبٝع١ٝ ، أَا قاعات المٛعٝك٢ فٗٞ الإعتثٓا٤ ، فأعُاٍ ايهٛصاٍ ايتي عار٠ً َا 

"فِضَتُكزّ في ايضالات المٛعٝك١ٝ أٚ في المغاصح المهؾٛف١ ، أصبح بالإَهإ الإعتُاع إيٝٗا في ايػُ

27

يكز عاُٖت  .

 في الُمغتكبٌ في بذٌٜٛ أ١ُٖٝ المهإ َٔ َطًل إلى ْغبي.ايتهٓٛيٛجٝا ابسزٜث١ ٚالمتطٛص٠ ٚعتُغاِٖ أنثض 

 Virtual َٔ المغاصح )المهإ( إلى الإفتراعٞ إٕ ٖشا ايترٍٛ ايععِٝ في ع١ًُٝ تًكٞ المٛعٝك٢ 

Reality (VR)  قز َضت بؾهٌ تزصيجٞ َٓشُ بظٚغ ايكضٕ ايعؾضٜٔ ٚتهثفت في ايضبع الأخير ، إلّا أْ٘ َٚع

ٚايعؾضٜٔ تغاصعت ع١ًُٝ الاْتكاٍ إلى ذاي١ الإعتُاع إلى المٛعٝك٢ أٚ ذت٢ َؾاٖزتٗا ذًٍٛ ايكضٕ ايٛاذز 

ت أؽهاٍ ايعضض عٛا٤ عٔ طضٜل تعزر َٛاقع ايبث المجا١ْٝ ٚايتحاص١ٜ ، أٚ عبر ابؾهٌ ٜضعب تتبع تٓٛع خٝاص

)الإٓ(  time dimension، َا أر٣ُّ إلى إٔ ٜهٕٛ "ايبُعز ايظَني  ايتطبٝكات غير المحزٚر٠ يٓؾض المٛعٝك٢

ُٙ المهاْٞ  )ٖٓا(" space dimensionيلأرا٤ ابسٞ ، قز فكز بُعز

28

. 

 :ابسفلات الإفتراع١ٝ نبزٌٜ يًرفلات ابس١َّ 

إلى أُخض٣ ع٢ً المغضح )المهإ( َُباؽض٠ َٔ المؤرٜٔ عٓزَا ٜترٍٛ المتًكٞ َٔ طضٜك١ إعتُاع  

َُرزُّر افتراع١ٝ ناْت َُغبكاً  في طَٔ  َُغح١ًُّ  ، غايباً َا ٜتبارص إلى ايشٖٔ َُتاذ١ في نٌُ الأٚقات أٚ َار٠ 

 –َٚز٣ نجاذ٘ ٖشا ايبزٌٜ في تٛفير المتع١ المٓتعض٠ ٚالمتٛقع١ عٓز َباؽض٠ اعتدزاَٗا ، َز٣ قزص٠ ذٍٛ 

الأثرض ايهافي ع٢ً في إيػا٤ ايطضٜك١ الأصٌ أٚ جعًٗا في َضتب١ٍ ثرا١ْٝ ، ٌٖٚ عٝهٕٛ لهشا ايبزٌٜ نٌُ  –ايبزٌٜ 

                                                           
17

 Barrett, Richard, A Century of Microphones: The Implications of Amplification for the Singer and the Listener, 
Journal of Singing, January/February 2005, Volume 61, No.3, p. 275. 

18
 Charron, Jean-Philippe, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual 
Reality, May 2017. 
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 Swansonٜكٍٛ عٛاْغٕٛ الإْغإ َٔ ذٝث تكزِٜ الُمتع١ ٚايتؾٜٛل ٚالمظاد ٚابزاْب ايٓفغٞ ٚالإجتُاعٞ ، 

ُٜ ٘ بالإَهإ ابسضٍٛ ع٢ًإْ " ضاذبٗا َٔ ٖضٚب َٔ ايضٚتين ايَٝٛٞ ، َٔ خلاٍ المتع١ ايعاطف١ٝ َٚا 

"mediaعبر بضت٣ٛ المٝزٜا إلى المٛعٝك٢ الإعتُاع 

29

 . 

إٔ ايك١ُٝ ايف١ٝٓ يًُٛعٝك٢  أصبرت تضتبط بعٛاٌَ "ع٢ً  Holtٜؤنز ٖٛيت َٔ جاْب آخض  

أُخض٣ خاصج١ عٔ المٛعٝك٢ ْفغٗا ، ٚمماصع١ المٛعٝك٢ يجب إٔ ٜتِ بذًًٝٗا َٔ َٓعٛص أنبر ٜغع 

عٛا٤" ايتػيرات الإجتُاع١ٝ ٚايتهٓٛيٛج١ٝ ع٢ً ذزٍُّ

02

   

ٖٛ إنتؾاف فٓاْين  concert goersيكز نإ أذز ايزٚافع الم١ُٗ يشٖاب ابزُٗٛص يًرفلات 

َُدتًف١ قز تُظٜز َٔ صُقع١ ايشا٥ك١ المٛعٝك١ٝ يتغتٛعب َغاذ١ أنبر َٔ ايفٓاْين ، إلّا أْ٘  جُزر سٚ أعايٝب 

َُدتًف الأجٝاٍ  عد١ُ تغِ فٓاْين َٔإيهتر١ْٝٚ َٚع ذزاثر١ ايتهٓٛيٛجٝا ايتي ٚفضت يًحُٗٛص َهتبات 

َُتباعز٠ ، مما عٌٗ عًِٝٗ  َُتعزر٠ ٚأذٝاْاً  َُدتًف١ ٚسٟٚ أعايٝب  َُععِ  –ابزُٗٛص  –َٚٔ رٍٚ  َعضف١ 

َُػاَض٠ َٚؾك١ ايشٖاب إلى المغاصح لانتؾاف فٓإ جزٜز ، مما قًٌ َٔ ذحِ جماٖير  ايفٓاْين ، ٚ"تفارٚا 

ابسفلات"

02

. 

ٛعٝك٢ ايغُع١ٝ ٚايبضض١ٜ أْٗا تفتكز يًر١ُُٝٝ ايتي َا ًْرع٘ في المٓضات الإيهتر١ْٝٚ يبث الم 

 ٜٛفضٖا المغضح َهإ ايعضض ، َٚا ٜٓتخ عٓ٘ َٔ تفاعٌ بين ابزُٗٛص ٚالمؤرٟ.

إٕ تشٚم المٛعٝك٢ افتراعٝاً يٝػ بأَضٍ َعظٍٚ عٔ اذتٝاجات َٚتطًبات الإْغإ اي١َٝٛٝ ٚايتي  

٘ َٔ طعاَباص َٔ َٛاقع افتراع١ٝ ، ٜٚطًب بذٛيت في َععُٗا إلى علاق١ افتراع١ٝ ، فٗٛ ٜتًك٢ الأخ

َٛاقع افتراع١ٝ ، ٜٚؾترٟ َععِ اذتٝاجات٘ َٔ أثراث ٚأجٗظ٠ ايهتر١ْٝٚ  َٚغترغضات َٚلابػ َٔ خلاٍ 

ايتي ٚايتع١ًُٝٝ قتضار١ٜ الإكٛق١ٝ ٚابشزَات ابسطب١ٝ ٚايعتؾاصات الإ أٜغاً ٚشمٌ سيوالمٛاقع الإفتراع١ٝ ، 

بالآخضٜٔ ، ٚقز طارت جا٥ر١ نٛصْٚا َٔ ٖشٙ المح١ٓ ، ذٝثُ أُجبرت ايؾعٛب ع٢ً  الُمباؽض الايتكا٤ لا تتطًب

                                                           
19

 Wreford, Olivia, and others, Together Alone: An Exploration of The Virtual Event Experience, USA, 2019, p. 723. 
20

 Charron, Jean-Philippe, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual 
Reality, May 2017. 

21
 Charron, Jean-Philippe, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual 
Reality, May 2017. 
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ايعظي١ في َغانٓٗا ٚعزّ الإختلاط بالآخضٜٔ ، ٚقز عظُّط ٖشا الأَض َٔ تغٜٛل المٛاقع الإفتراع١ٝ ٚصبحت 

 ايهثير َٔ ايؾضنات في خغِ ٖشٙ المح١ٓ.

 :ايبُعز عٔ المهإ – ايتعًِٝ المٛعٝكٞ الإفتراعٞ

المٛعٝك٢ فرغب ، بٌ اْعهػ ٚعضض فٔ لم ٜؤثرض ايتطٛص ايتهٓٛيٛجٞ ايفاصط ع٢ً أَانٔ تكزِٜ  

١ُٝ ٚايثكاف١ٝ ٚايغٝاع١ٝ ٚالإقتضار١ٜ ٚايضٜاع١ٝ ، بٌ ٝعًتاينأخض٣ غير الإبزاع١ٝ الأثرض ع٢ً َٝارٜٔ 

فيرٚؼ نٛصْٚا  ضَبَأجًُٛعٝكٞ ، ذٝثُ يُٞ ٝعًتايأثرض غٝاب المهإ في المجاٍ ٚذت٢ ايز١ٜٝٓ. ٚعٓتٓاٍٚ ٖٓا 

 . 0202َُٓش ايؾٗٛص الُمبهض٠ َٔ ٖشا ايعاّ  ع٢ً تًكٞ ايعًِ خاصد فضٍٛ ٚقاعات ٚأعٛاص ابزاَعات ٚالمزاصؼ

ُٜعضِّف خلاٍ ايكضٕ ايعؾضٜٔإٕ ايتعًِٝ المٛعٝك٢ عٔ بُعز قز بزأ َٓشُ َز٠ ط١ًٜٛ   نٝٓتٓٛص  ٘، "ٚ

Kentnor "ًٚالُمتعًِ َٓفضًين فٝظٜا٥ٝا ِّ بأْ٘ أعًٛب في ايتعًِٝ ٜهٕٛ فٝ٘ الُمعً

ٚنإ جظ٤اً نبيراً َٔ ،   00

ٖشٙ الُمبارصات تٗزف يتركٝل أصباح بداص١ٜ خاصد أَه١ٓ المؤعغات ايتع١ًُٝٝ ايتكًٝز١ٜ. ٚنإ أٍٚ فضٌ 

2994عاّ  onlineرصاعٞ عٔ بُعز 

"0225عاّ ، ٚ"ناْت أٍٚ صعاي١ رنتٛصا٠ عٔ بُعز  03

04

أَا المضُٛرٟ  .

05

 

، ٚالُمتُث١ً في  0222فٝٓغب ايضٜار٠ إلى "المبارص٠ ايضا٥ز٠ ايتي أطًكٗا َعٗز َاعاتؾٛعتػ يًتهٓٛيٛجٝا ع١ٓ 

ُّاً َٔ َٓاٖح٘ ايزصاع١ٝ ع٢ً الاْترْٝت في صٝػ١ َفتٛذ١  "Open Course Wareَؾاصنت٘ جاْباً ٖا

06

. 

بُعز في بزا١ٜ ايكضٕ ايعؾضٜٔ تتِ َٔ خلاٍ أجٗظ٠ الإساع١ ٚايتًفظٜٕٛ ، ٚناْت ايبزاٜات الُمبهض٠ يًتعًِٝ عٔ 

بعزٖا تم الإعتعا١ْ بايهاعٝت يتغحٌٝ ايزصٚؼ ٚتزاٚلها بين ايٓاؼ ، ثرِ ايفٝزٜٛ ٚبعزٖا الأقضاظ المُػٓط١ 

ايعكز  ٓشَُّ٘ ََٚٔ ٚعا٥ٌ ٜتِ بذٌُٝ المٛار ايع١ًُٝ عًٝٗا يتٛفيرٖا يًٓاؼ َكابٌ َبًػاً َٔ الماٍ. إلّا أ اٚغيرٖ

الأخير َٔ ايكضٕ ايعؾضٜٔ أخشت تتغاصع ابشٝاصات ٚتتهاثرض بفغٌ الإْترْٝت ٚبضٚط َٛاقع يًتعًِٝ بضف١ 

 يتًكٞ ايعًِ.   –َهإ  –عا١َ ، ٚالمٛعٝكٞ بضف١ خاص١ لا يحتاد فٝٗا المض٤ بسغٛص فضٌ رصاعٞ 

ٚ  Skypeايتي ٜتِ فٝٗا ايتزصٜػ عٔ بُعز ناْت عهاٜب  applicationsتطبٝكات اي ِٖأ َٚٔ

ٕ المكضصات ايزصاع١ٝ أ" ، إلى ايزصج١ ٚغيرٖا YouTubeٚنشيو  Google hangoutجٛجٌ ٖاْخ أٚت 

                                                           
22

 Blake, Jody Neal, Distance Learning Music Education, Journal of Online Higher Education, Vol. 2, no.3/2018, p.2. 
23

 Koutsoupidou, Theano, Online Distance Learning and Music Training: Benefits, drawbacks and Challenges, p. 
143. 

24
 Ibid, p. 145. 

25
 من تو د.باحث موسٌقً دكتور و، ( 1163)محمد الم مودي   

26
 .2الم مودي ، محمد ، توظٌ  التمّلم الالكترو ً اً مسار التملٌم الموسٌقً المربً : ال رورات والاستحقاقات ، جاممة  فاقد ، تو د ، ص   
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َُتاذ١ عالمٝاً َٚتحاٚط٠ ابس ًَت ع١ًُٝ تبارٍ الأفهاص بين الأفضار المٛعٝك١ٝ أصبرت  ُّٗ زٚر ابزػضاف١ٝ ، نُا ع

َُدتًف١"ٚالمجتُعات َٔ ثركافا ت 

07

ٚبػض ايٓعض عٔ الإَتٝاطات الم١ُٗ ايتي ذككٗا ايتعًِٝ الإفتراعٞ ، إلّا ،  

٠ ايضٛت ٤، صرا time delayايتأخض ايظَني قز صاذبت ايتحضب١ َٚٓٗا ، إٔ ٖٓاى  بعض َٔ ايضعٛبات 

poor-quality audio الإْترْٝت  ؽبه١ ف، ٚععpoor connections ٖٛ إٕ أعباب ٖشٙ ايعٝٛب .

ُُعًِّ ٚالُمتعِِّ غٝاب المهإ  ُٔ ، ابزاَع يً َع ايتطٛص ايتهٓٛيٛجٞ الُمغتُض قز ٜتِ ٚأْ٘ بلا ْؾو َٚع سيو فٓر

أَا ، ٚتظٜز َٔ بذغين فضظ ايتلاقٞ الإفتراعٞ ؼ ٚالُمتعِِّ تلافي ايهثير َٔ عٝٛب الإتضاٍ بين الُمزصِّ

ذحِ نبير َٔ  فغايتي بإَهاْٗا إٔ بذايهبير٠ ٚأرٚات ايشانض٠ ٕ ع٢ً ايبراَخ ايزصاع١ٝ ايتي تُدظَّ

، فإْٗا لا تتأثرض بغعف  .. الخ interactiveٚايتفاع١ًٝ ايضٛت١ٝ ٚالمض١ٝ٥  ُٓاسدالمعًَٛات ٚالمحاعضات ٚاي

. فايعلاق١ الإْغا١ْٝ ابس١ُُٝٝ غا٥ب١ ٚلا بزٌٜ عٓ٘ إلّا أْ٘ ٜبك٢ المهإ صاعداً في أُٖٝت٘. ؽبه١ الإْترْٝت

قز أثربتت ايهثير َٔ ايتحاصب إٔ ايٓحاح قز أصاب في َععِ  –ٚذت٢ ٚقتٓا ٖشا  –بزصج١ٍ َا ٖٓا ، نُا أْ٘ 

، ٚبزصج١ أقٌ بهثير َثٌ تاصٜخ المٛعٝك٢ ْٚعضٜات المٛعٝك٢ ٚايترًٌٝ المٛعٝك٢ الخ ايتدضضات ايٓعض١ٜ 

 عٛر، عٛا٤ نإ بٝاْٛ أٚ نُإ أٚ  تعًِٝ ايعظف ع٢ً الآلات المٛعٝك١ٝ َثٌ ايتدضضات ايع١ًُٝ بصاٍ في 

   .  َٔ آلات اأٚ غيرٖ

 العقل الجمعي وعلاقته بالإنسياق نحو الإفتراضية :

 Emile Durkheimأؽاص إٌَٝ رٚصناِٜ  

08

ُٜعضف بالأثرض الإجتُاعٞ   إلى إٔ ايعكٌ ابزُعٞ أٚ َا 

ُٜطًل عًٝ٘ ايغُير ابزُعٞ  عباص٠ عٔ "ظاٖض٠  collective consciousnessالمعًَٛاتٞ ، ٚأذٝاْاً 

َُع١ٓٝ تعهػ عًٛناً صرٝراً" ْفغ١ٝ تفترض فٝٗا ابزُاٖير إٔ تضضفات ابزُاع١ في ذاي١ 

09

. إٕ عاٌَ 

يطالما نإ عاَلًا َؤثرضاً في ايغًٛى الإجتُاعٞ ٚايثكافي  –ابزُاع١   – ايتأثرض بالأخض ٚخاص١ً بالآخضٜٔ

ٚالإقتضارٟ ٚايزٜني ٚايغٝاعٞ. ففٞ ع١ًُٝ ايتشٚم ْض٣ إٔ نثير َٔ تٛجٗات الأفضار يتشٚم ٚايضٜاعٞ 

المٛعٝك٢ أٚ فٕٓٛ أخض٣ َضتبطاً بايشا٥ك١ ابزُاع١ٝ ، ٚبحغب رٚصناِٜ ْٚعضٜت٘ في ايعكٌ ابزُعٞ إٔ ٖشا 

ي٘ بين ابزُاع١ ، ٚيتعظٜظ ذغٛصٙ ٚأُٖٝت٘ ، بضغِ َا تتغِ ب٘  ٛقعاً َكبٛلًاايغًٛى ٜتدشٙ الإْغإ بسحظ َ

 ٖشٙ ايع١ًُٝ َٔ خٓٛع ٚخغٛع تُحَّضِر ايؾدط َٔ ذضٜت٘ ٚؽدضٝت٘ ٚصبما َٝٛي٘ ابسكٝك١ٝ. 

                                                           
27

 Ibid, p. 149. 
21

 ( اٌلسو  وعالم إجتمام ار سً.1151-1112) Emile Durkheimإٌمٌل دوركاٌم   
21

 وٌكٌبٌدٌا.  
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لمٛباٌٜ ، نشيو الأَض ٜٓطبل ع٢ً قبٍٛ تشٚم المٛعٝك٢ عٔ بُعز َٔ ايضارٜٛ أٚ ايتًفظٜٕٛ أٚ ا 

 َثٌ أخض٣ بزا٥ٌمماصع١ ايتشٚم عبر الُمباؽض٠ أٚ  ٚتفغًٝ٘ ع٢ً ايتشٚم الُمباؽض َٔ خلاٍ ذغٛص ابسفلات

إٕ جظ٤اً نبيراً َٔ تٛاصٟ المهإ . ايتغحٝلات ايعزٜز٠ المتٛفض٠َٔ  ِٗخٝاصات فيفتراع١ٝ أٚ الإفلات ابس

١ٝ ايهثيرٜٔ يكضاص ايعكٌ ابزُعٞ يفٕٓٛ المٛعٝك٢ أٚ ذت٢ يًتعًِٝ المٛعٝكٞ قز ذزث بغبب تبع

ُّا ٚجزْا آبا ُٜعضف بغًٛى ايكطٝع "إ ْا ع٢ً أ١َ ٚإْا ع٢ً آثراصِٖ َكتزٕٚ"٤ٚاعتغلاَِٗ ي٘ ٖٚٛ َا 

32

إْ٘  .

فعٓزَا ٜغتػني عزرٍ َٔ عًٛى َبني ع٢ً ايكبٍٛ ٚالإْكٝار ٚايتدًط َٔ عٓا٤ ايتفهير ٚايترًٌٝ ٚايزصاع١. 

١ُّٝ ، لا  المهإ  ٛخً رٟ إلىؽو إٔ سيو عٝٓعهػ ع٢ً ايعزٜز َٔ أتباعِٗ ، ٖٚٛ َا ٜؤالأفضار عٔ ابسفلات ابس

 َٔ ابزُٗٛص. ِ٘ٚخٛا٥ِ

 

 المٛعٝك٢ بين المهإ ٚايلاَهإ :

بضغِ أ١ُٖٝ رصاع١ ٚبحث ظاٖض٠ تشٚم المٛعٝك٢ ٚايػٓا٤ في المٓطك١ ايعضب١ٝ ٚعٌُ َكاص١ْ بين  

َّتًكٞ المٛعٝك٢ في قاعات َٚغاصح ٚصالات ايعضض  ذحِ ايزصاعات  )المهإ( ٚبين الإعتُاع خاصجٗا. إلّا أ

لا تظاٍ رٕٚ  َٚع سيو فٗٞبضزٚر. أَا ع٢ً ايضعٝز ايػضبٞ فٗٓاى أبحاث نثير٠ تزصؼ ٖشٙ ايعاٖض٠ ، 

32 تضضيحات ايهثير َٔ ايباذثين إعتٓاراً إلىايطُٛح ، 

  ٚ

30

 . 

ٌٍ َا يفضق١ َا أ  ٚ َػني ، َٓٗا صغب١ ايهثير َٔ ٖٓاى أعباب نثير٠ تزفع ابزُٗٛص بسغٛص ذف

ُ٘ ٖٚٛ ٜؤرٟ أَاَٗ َُؾاٖز٠ ايفٓإ ْفغ َُباؽض٠ أعُالًا َٛعٝك١ٝ أٚ غٓا١ٝ٥ قز سمعٗا َٔ قبٌ  ِالأفضار 

َُباؽض٠ َع ايفٓإ أٚ ايفٓا١ْ ، ٚخًل سنضٜات لأجٛا٤  نتغحٝلات. ٖشٙ ايضغب١ ٖزفٗا ْغخ علاق١ غير 

ُٜهؾَابسفٌ ٚايضرب١ ، ٚنشيو لانتؾاف عرض الأرا٤  ناَلًا َٔ خلاٍ ايتغحٝلات.  ُٙضَّعِ فِابسٞ ايشٟ لا 

عاطف أٚ  ٛ أثرٓا٤ عظف٘عبٌٝ المثاٍ لا ٜظاٍ نثير َٔ الُمتشٚقين ٜغتُتعٕٛ بمؾاٖز٠ أْاٌَ عاطف ايبٝاْ ٢فعً

نحظ٤ َٔ ١ في تٛذز المتًكٞ َع ايفٓإ ٜ. إٕ ٖشٙ الأَٛص عضٚصػٓا٤ايهُإ أٚ تعابير المػ١ٝٓ ٚالمػني أثرٓا٤ اي

"أثربتت ْتا٥خ المؤيف ، ٚالمؤرٟ ، ٚالمغتُع.  ١، ٚايفٔ أؽب٘ بالمثًث لا ٜهتٌُ إلّا بأعلاع٘ ايثلاثرع١ًُٝ ايتشٚم 

ُِنثير َٔ  أنثض اعتُتاعاً ٚتشٚقاً َكاص١ٍْ  live performanceع في ابسفلات ابس١ٝ الأبحاث إٔ الُمغت

                                                           
31

 .22ورة الصخر  ، الآٌة قرآن كرٌم ، س  
31

 Noll, Lindy Anne, Comparing Live and Recorded Music and the Changes of Mood and Self-Perception for Elderly 
Older Adults, The Ohio State University, 2015, p. 14. 

32
 Flink, Sara F, The Effect of Live Music Versus Tape-Recorded Music on Participation Rates of Two Population, 
Western Michigan University, US, 19 October 1990, p. 7. 
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ُٜعظِّط َٔ ع١ًُٝ ايتٛاصٌ"بالاعتُاع َٔ ايتغحٝلات ، ٚالإعحاب الُمغبل بايفٓا  ٕ

33

نُا إٔ "ٖٓاى عاًَين  .

ُّ ، الأٍٚ ٖٛ ذُبُّ ابزُٗٛص يًحاْب الإجتُاعٞ  أعاعٝين ٜغاُٖإ في ع١ًُٝ الإعتُتاع بمٛعٝك٢ ابسفٌ ابس

في ايؾعٛص بايعلاق١ ايتي تضبطِٗ بالمؤرٜٔ في  –ابزُٗٛص  –أثرٓا٤ الُمؾاصن١ في ذغٛص ابسفٌ ، ٚايثاْٞ ؽٛق٘ 

ُ٘ ، بٌ ٚفي ٚعط جمٗٛص غفير لا ٜعضفٕٛ بعغ ابسفٌ ، َٔ ِٕ ٚايظَإ ْفغَ ِٗ خلاٍ تٛاجزِٖ فٝظٜا٥ٝاً في المها

، ٚيهٔ بدُعِٗ علاق١ ذُب ٖشا ايًٕٛ َٔ المٛعٝك٢ ، ٚعؾكِٗ يًفضق١ ْفغٗا" ايبعض

34

 . 

ُّ تٛفض الأعُاٍ المٛعٝك١ٝ ٚايػٓا١ٝ٥ ٚغيرٖا َٔ َٛار ثركاف١ٝ ٚإعلا١َٝ  تض٣ نثير َٔ المجتُعات أ

ٚاقتضار١ٜ ٚعٝاع١ٝ بٌ ٚذت٢ ر١ٜٝٓ ، ٖٛ تعظٜظ يًزيمكضاط١ٝ َٔ خلاٍ تٛفير أنبر قزص َٔ ابشٝاصات ، 

في المجاٍ  –عالم ايتغحٌٝ ٚتتاح ايفضظ يلأفضار في ع١ًُٝ الإختٝاص ، إلّا أَّ٘ َٚٓشُ طفض٠ ايفْٛٛجضاف ٚ

َُٓتَخ َعين  –المٛعٝكٞ بذزٜزاً  ْض٣ إٔ ايؾضنات ٚبزلًا َٔ إٔ برغع يضغب١ ابزُٗٛص فإْٗا تٛجٗٗ٘ نحٛ 

َُعارٜاً يًُحتُعات  َُدتًف ٚعا٥ٌ الإعلاّ أخشت بحظّ َٛقفاً  ٚبايتايٞ ايترهِ في سٚق٘ ، "ْٚض٣ إٔ 

١ٝ ، فأصبح يز٣ ؽضنات ايتغحٌٝ فُضصاً أنثض يتغٜٛل ابسزٜث١ ، يضعِ ؽهلًا آخض َٔ ذٝا٠ ايٓاؼ ايَٝٛ

َُضاقب١ َظاد ٚسٚم ابزُٗٛص ٚبذكٝل صغبات٘ ، تٛجَّٗٛا بسث٘  يكبٍٛ  –ابزُٗٛص  –َُٓتحاتِٗ ، ٚبزلًا َٔ 

َٓتحات ايؾضنات ْفغٗا"

35

 

َُباؽض٠ َٔ المٛعٝكٝين أٟ   "أظٗضت ْتا٥خ بحث ع٢ً نباص ايغٔ يًُكاص١ْ بين الإعتُاع يًُٛعٝك٢ 

ُُغٓين ٚيٝػ بالمغضح الُمتعاصف عًٝ٘ ، ٚايكضزُ ٖٓا ٖٔ  َهإ ايعضض –في َهاِْٗ  أٚ ايعظف ٖٓا ٖٛ راص يً

َُغبكاً ، إٔ  –ايتفاعٌ الُمباؽض بين ايعاطف ٚالُمتًكٞ  َُغح١ًُّ  ٚبين بصُٛع١ آُخض٣ تغتُع إلى َٛعٝك٢ 

ايثا١ْٝ"ايتفاعٌ يز٣ المجُٛع١ الأٚلى أنثض بٛعٛح َٔ تفاعٌ المجُٛع١ 

36

. 

١ُّٝ بٓعيرتٗا الُمغَح١ًََّ ع٢ً بعض َٔ َضع٢ ايغضطإ بٝٓت   ُٜكاصٕ بين المٛعٝك٢ ابس ٚفي بحث آخض 

ُّاً بين بصُٛعتين يكٝاؼ ايتٛتض ٚايكًل ٚايٓؾاط.  ايتي اعتُعت إلى الأٚلى المجُٛع١  فهاْتايٓتا٥خ "فضقاً جً

                                                           
33 A group of researchers, How Live Music Moves Us: Head Movement Differences in Audiences to Live Versus 

Recorded Music, Frontiers in Psychology, 11 January 2019, p.1. 
34

 A group of researchers, How Live Music Moves Us: Head Movement Differences in Audiences to Live Versus 
Recorded Music, Frontiers in Psychology, 11 January 2019, p.2. 

35
 Dovie, Ian Michael, The Impact of New Technologies and the internet on the Music Industry, PhD Sep. 2001, p. 1. 

36
 Noll, Lindy Anne, Comparing Live and Recorded Music and the Changes of Mood and Self-Perception for Elderly 
Older Adults, The Ohio State University, 2015, chapter 2, p.3. 
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َُباؽض٠ َٔ المٛعٝكٝين ا١ْٝ ايثالمٛعٝك٢ الُمغح١ًَّ ؽعضت بايكًل ، بُٝٓا المجُٛع١  ايتي اعتُعت إلى المٛعٝك٢ 

تمٌٝ يًٓؾاط ٚابس١ٜٛٝ"

37

. 

 ابشلاص١:

يٓا إٔ  فَؾَّهَإٕ المضذ١ً ايتي ْعٝؾُٗا ٚنحٔ ع٢ً َؾاصف ايعكز ايثايث َٔ ايكضٕ ايٛاذز ٚايعؾضٜٔ تَ 

ُفّٗٛ ايتشٚم ٚايتًكٞ ايشٟ نإ ففي طَٔ َا قبٌ ايكضٕ ايعؾضٜٔ قز تٛاصت ٚاْزثرضت ،  عارتالمفاِٖٝ ايتي 

َبني ع٢ً الإذتهاى الُمباؽض بالُمبزع ، قز فكز جاسبٝت٘ ٚقًت أُٖٝت٘ بغبب طػٝإ ايبزا٥ٌ الإفتراع١ٝ غير 

المحزٚر٠. ٚلم ٜكتضض الأَض ع٢ً سيو ، بٌ قز بداٚط َضذ١ً اقتٓا٤ الأعُاٍ المٛعٝك١ٝ ٚتمًهٗا عُٔ َهتب١ 

"إٕ  Charronالإفتراع١ٝ ايػ١ٝٓ ٚسات ابزٛر٠ ايعاي١ٝ ، ٜكٍٛ ؽاصٕٚ  المتشٚقين ٚاعتبزالها بالمهتبات

تمًو أعُاٍ غٓا١ٝ٥ عٛا٤ َار١ٜ نايكضظ الُمُػٓط أٚ صق١ُٝ ابزُٗٛص في عضضْا ٖشا غيُر صاغب أٚ َٗتِ في 

َُفغلًا ايزخٍٛ إلى ايهِ الها٥ٌ المتٛفض عبر الإْترْٝت"  ،

38

 ، ٜٚضجع ٖشا ايترٍٛ إلى عٗٛي١ ايزخٍٛ إلى 

المهتب١ عٛا٤ عٔ طضٜل ايهُبٝٛتض أٚ المٛباٌٜ أٚ أٟ َٔ الأجٗظ٠ ايشن١ٝ ، ٚنشيو اذتٛا٤ ٖشٙ المٓضات ع٢ً 

َُدتًف أسٚام ٚصغبات  ًبُّٞٚايتي تُ –في نثير َٔ الأذٝإ  –المتٛفض٠ بصاْاً ذحِ نبير َٔ المٛار المتٓٛع١ 

َُُٗاً يًُغتًٗو ، فٗشٙ المٓضات  ٍَٚٝٛ ابزُٗٛص. إٕ ع١ًُٝ عضض المٛار ع٢ً ٖشٙ المٓضات ٚفٗضعتٗا عاَلًا 

ّٜغٌٗ عًٝو ايتعضف ع٢ً أعُاٍ لم تتعضف ع٢ً  سٚقو ، ٚتكترح عًٝو َٛار جزٜز٠ قضٜب١ َٔ َٝٛيو ، بما 

تزصيجٝاً تكّٛ  –ايتحاص١ٜ َٓٗا  –قع تعضفٗا َٔ قبٌ ٜٚظٜز َٔ خٝاصاتو ، إلّا أْ٘ في المكابٌ فإٕ ٖشٙ المٛا

َُباؽض  فٝٗا صبما ٜفكز إلى ايزصج١ ايتي ٗ٘ نحٛ َٓتحات َع١ٓٝ ، ٝتزخٌ في سٚم الإْغإ ٚتٛجبايٚبؾهٌ غير 

ُٜعتبر في إيػا٤ المهإ –ٚبطبٝع١ ابساٍ  –أٜغاً  ، نُا تُغاِٖ ذُضٜت٘ َٚٔ ثرِ ؽدضٝت٘قضاصٙ ٚالإْغإ  . ٚلا 

َُغتػضباً ذٝ ثُ إٔ ٖشٙ المؤعغات بُٓٝت ع٢ً أعاؼ بداصٟ صبحٞ ، ٚبما يختًف عٔ الأٖزاف ٖشا الأَض 

 ايتٜٓٛض١ٜ ٚايثكاف١ٝ ٚايتٛع١ٜٛ ايتي تكّٛ عًٝٗا بٝٛت ايثكاف١ ٚالمغاصح ٚرٚص الأٚبضا ٚغيرٖا.

عٛالم إفتراع١ٝ يٝغت في بصاٍ ايتعاٌَ َع عَت ع٢ً الإْغإ ضَبضغِ نٌُ ٖشٙ الُمتػيرات ايتي فَ 

َُتطًبات ابسٝا٠.  أ١ُٖٝ المهإ عتبك٢ ، فٗٛ اله١ٜٛ ٚايشنض٣  َّٕإلّا أالمٛعٝك٢ فرغب ، بٌ في ؽت٢ َٓاذٞ ٚ

ُٜدَفِض َٔ ايغػطٚابساج١ ٚايضٚح.  ُٜعَظِّط ايضر١ ، ٚ َّ الإعتُاع إلى المٛعٝك٢ في َهإ ايعضض   "إ

                                                           
37

 Flink, Sara F, The Effect of Live Music Versus Tape-Recorded Music on Participation Rates of Two Population, 
Western Michigan University, US, 19 October 1990, p. 1. 

38
 Charron, Jean-Philippe, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual 
Reality, May 2017. 
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"ٚايتٛتض

39

ت١ٝ لا يمهٔ الإعتػٓا٤ عٓٗا أٚ اعتبزالها ، إلا بؾضٚط قز برٌ إسٕ فإٕ يًُهإ عضٚص٠ ذٝا. 

عار٠ً َا ٜٓتخ "عٔ ايعضض  بطبٝع١ تهٜٛٔ الإْغإ َٔ ايٓاذ١ٝ ايفهض١ٜ ٚايٓفغ١ٝ ٚصبما أٜغاً ايفغٝٛيٛج١ٝ.

ابسٞ أٚ الُمباؽض تفاعٌ بين المؤرٟ أٚ المؤرٜٔ تفاعٌ َع جمٗٛص ابسغٛص"

42

، ٖٚٛ عٝدتفٞ عٓز إعتبزاٍ سيو  

)الإٓ(  ابسفلات الإفتراع١ٝ ، بمع٢ٓ آخض "ذت٢ ٚفي ذاي١ ايٛعٝط ايضقُٞ قز ذافغ ع٢ً ايبُعز ايظَنيب

يًرفٌ الافتراعٞ ابسٞ ، إلّا أْ٘ فكز ايبُعز المهاْٞ )ٖٓا( ... َٔ ايضعٛب١ بمهإ ايتهٗٔ بمضير ٖشٙ ايعلاق١"

42

 

  . ، ٚأثرضٖا الإبزاعٞ ٚايثكافي ٚايٓفغٞ ٚالإجتُاعٞ ٚالإقتضارٟ

  

ُٜغاعز   َُدتًف١ ٚأصػض تمٌٝ يًفضر١ٜ ٚالإْعظاي١ٝ يضبما عاٌَ  إٕ عُٛص المهإ ٚتفتت٘ إلى أَه١ٓ 

ٌُُّ تهًف١ً يًُغتًٗو ، ٜٚكٍٛ راٌْٝٝ ؽاصٍ "إسا  َُباذ١ يًحُٝع ٚأنثضُ اْفتاذاً ٚأق ع٢ً ْؾض المٛعٝك٢ يتضبحُ 

ٗا ، أٟ ٖٞ َٛعٝكا ، ٚأَعٓت بايتايٞ نحٛ بذزثرٓا ذزٜثاً جزيٝاً عٔ المٛعٝكا ، ْكٍٛ أْٗا نًُا ناْت ٖٞ سات

تٛععاً في غظٚ المهإ"أَغ٢ جٖٛض َا ٖٛ َٛعٝكٞ ، ناْت 

40

ُٜطًل عًٝٗا  –أٜغاً  –إسٕ ٖٞ صبما  . نُا 

ٖٝزغض "يعب١ َٔ المهإ ٚايظَإ"

43

. 

نُغضح أٚ قاع١ َٛعٝك١ٝ يحٌُ في أُٖٝت٘ أنثض َٔ َع٢ٓ يٝػ في المٛعٝك٢ عٝعٌ المهإ إلّا إٔ  

 عضٚصاتفي ناف١ ايفٕٓٛ ٚفي ؽت٢ َٓاذٞ َٚؾاغٌ ٚاٖتُاَات ٚالمهإ ي٘ ٚجٛرٙ ٚأُٖٝت٘ بٌ ، فرغب 

ايعلاق١ ، ايتفاعٌ ، الإصتباط الأيف١ ، ٖشٙ الأصض. فالمهإ ٖٛ ايزف٤ ، ابس١ُُٝٝ ، ٚج٘ ع٢ً ابسٝات١ٝ الإْغإ 

ايًٛذ١ ايتؾه١ًٝٝ ٚايعُاص٠ نجز المهإ في ايكضٝز٠ ٚايضٚا١ٜ ٚ.. ٚأنثض َٔ سيو. ، الإْتُا٤ ، ايشنض٣ 

ٚالمغضح ٚايبايٝ٘ ٚالمٛعٝك٢ ٚالأٚبضا. لا َع٢ٓ رٕٚ َهإ ، ٚلا جز٣ٚ َٔ فضٌ المهإ عٔ ذغٛصٙ ٚإذٝا٥٘ 

ُٜكاٍ "المهإ بالمهين" ٚتؾهًٝ٘ َٚعاٜؾت٘ ٚايؾعٛص ب٘ ، ذٝثُ لا ٜأخش أٟ َهإ ٖٜٛت٘ إلّا بحغٛص  ، ٚنُا 

الإْغإ ٚتفاعً٘ َع٘ ، فبرغٛص جمٗٛصٍ َا إلى ذفٌ َٛعٝكٞ ٜهٕٛ يًكاع١ طعُاً ٚيْٛاً يختًف عٔ َٜٛاً 

َُدتًف. َٔ ٚفي ْعض٠ تفاؤي١ٝ ٜض٣ بعض ايباذثين "أْ٘ بضغِ َا تٛفضٙ ايتهٓٛيٛجٝا   آخض ببرْاَخ ٚجمٗٛص 

                                                           
39

 A group of researchers, How Live Music Moves Us: Head Movement Differences in Audiences to Live Versus 
Recorded Music, Frontiers in Psychology, 11 January 2019, p.2. 

40
 Ibid. 

41
 Ibid. 

42
 .211، سورٌا ، ص  مجموعة من المفكرٌن ، ترجمة : محمد وائل بشٌر ا،تاسً ، الصمان والمكان الٌوم 

43
 .212الم در  فسد ص   
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ع أقٌ تهًف١ ، لا ٜظاٍ ٖٓاى ايهثير َٔ ايٓاؼ ايتي لا تتررر في ذغٛص ابسفلات َٛار َٛعٝك١ٝ ٚطضم يلإعتُا

َُلا٥ِ بايؾهٌ ايهافي" َُضٜح ٚ َُهًف١ ٚيٝغت في َهإ  ابس١َّ ، بضغِ أْ٘ في بعض ابسالات 

44

. 

ايفًٝغٛف جاعتٕٛ باؽلاص قز ذزُّرٚ 

45

ايك١ُٝ الإْغا١ْٝ لأْٛاع المهإ ايشٟ في نتاب٘ جمايٝات المهإ  

َُبايٝاً سا أبعار ٖٓزع١ٝ فكط ، فٗٛ َهإ "ب ُْر إٕ المهإ ايشٟ ٜٓحشب نحٛٙ ابشٝاٍ لا يمهٔ إٔ ٜبك٢ َهاْاً لا 

ُْرِ ُ٘ ٜضفض إٔ قز عاش فٝ٘ بؾض يٝػ بؾهٌ َٛعٛعٞ فكط بٌ بهٌ َا في ابشٝاٍ َٔ بذٝظ .. ٚالمهإ ايشٟ  بُّ

َُدتًف الأَه١ٓ رٕٚ صعٛب١ ٜٚترضى نحٛ  ٓػًكاً بؾهٌ را٥ِ .. اْ٘ ٜتٛطع ٜٚبزٚ ٚنأْ٘ ٜتح٘ إلىَُ ٜبلَ

أط١َٓ أخض٣ ٚع٢ً َغتٜٛات ابسًِ ٚايشانض٠"

46

.   

  

َُغتعزٜٔ يًتػًب ع٢ً ظضٚف ٚتبعات ابسحض   َٚع سيو فكز فضعت عًٝٓا جا٥ر١ نٛصْٚا إٔ ْهٕٛ 

ٖٛ ايفعايٝات  المٓظيٞ بما لا ٜؤثرض ع٢ً عطا٥ٓا ٚإبزاعٓا المٛعٝكٞ. َٚٔ ايتحاصب ايعضب١ٝ الُم١ُٗ في ٖشا ايؾإٔ

ايتي ْعُتٗا راص الأٚبضا رٕٚ تٛقف أٚ تضرر أٚ اعتغلاّ لهشٙ ايعضٚف ، فكزَت ايعزٜز َٔ ابسفلات 

إبضٌٜ  24، ٚبايٝ٘ تانجٛ  0202ابضٌٜ  22، ٚذفٌ يعبزٙ راغض  0202َاصؼ  09بايٝ٘ بحير٠ ايبحع الإفتراع١ٝ َٓٗا 

. نشيو نإ ٖٓاى ايعزٜز 0202إبضٌٜ  29ٌ يعُض خيرت ، ٚذف 0202أبضٌٜ  25، ٚذفٌ يًفٓا١ْ آَاٍ َاٖض  0202

َٔ الأْؾط١ ايثكاف١ٝ المٛعٝك١ٝ ايتي ناْت افتراع١ٝ بذت عٓٛإ "ايثكاف١ بين ٜزٜو" ، َٓٗا يكا٤ َع 

آفام َا بعز الأط١َ" ، ٚلا ؽهٌ إٔ  –الماٜغترٚ ْارص عباعٞ ، ْٚز٠ٚ "ايترٍٛ ايضقُٞ يتعًِٝ المٛعٝك٢ ٚايبايٝ٘ 

َٔ ايبراَخ الإفتراع١ٝ الُمؾاب١ٗ يزٜٓا ٖٓا في ايبرضٜٔ ٚفي رٍٚ عضب١ٝ أخض٣ ، َا ٜعهػ قُزصتٓا  ٖٓاى ايهثير

 ع٢ً ايتػًب صعٛبات عالم١ٝ ْٛاجٗٗا نُا ٖٛ ابساٍ َع جا٥ر١ نٛصْٚا. 

  

                                                           
44

 A group of researchers, How Live Music Moves Us: Head Movement Differences in Audiences to Live Versus 
Recorded Music, Frontiers in Psychology, 11 January 2019, p.1. 

45
 (: اٌلسو  ار سً. 1162-1114باشلار ، غاستون )  

46
 .31، ص  1114لب ان ،  –باشلار ، غاستون ، جمالٌات المكان ، ترجمة غالل هلسا ، المؤسسة الجاممٌة للدراسات وال شر والتوصٌع ، بٌروت   
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 : ايتٛصٝات 

2.  ١ُّٝ َُربي المٛعٝك٢ عٔ ذغٛص ابسفلات ابس  Liveإجضا٤ رصاعات يبرث أعباب عظٚف ايهثير َٔ 

Performance .ٚنٝف١ٝ علاد ٖشٙ ايعاٖض٠ ايتي بزأت قبٌ عكٛر َٔ جا٥ر١ نٛصْٚا ، 

ابتهاص أعايٝب ٚتكزِٜ َظاٜا تؾحٝع١ٝ يترفٝظ ابزُٗٛص ع٢ً ذغٛص ايفعايٝات المٛعٝك١ٝ ٚايػٓا١ٝ٥  .0

 ٚايثكاف١ٝ.

َُّٓايفعايٝات ايف١ٝٓ ٚالمٛعٝك١ٝ بما أجٓز٠ َٔ صبط طًب١ المزاصؼ ٚابزاَعات ب .3 ِٗ ايف١ٝٓ ُٞ سا٥كتَُٜ

  ابداٖاتِٗ نحٛ ذغٛص ٖشٙ ايفعايٝات ٚايتفاعٌ َعٗا. ُٜضعِّخٚ

تؾحٝع ايباذثين المٛعٝكٝين ٚالإجتُاعٝين ٚايٓفغٝين ٚذثَِّٗ ع٢ً إجضا٤ بحٛث تتٓاٍٚ تٓعِٝ  .4

آثراصٖا َٔ ايٓاذ١ٝ الإبزاع١ٝ ٚايضٛت١ٝ ٚالإجتُاع١ٝ ٚرصاع١ ٚإقا١َ ابسفلات الإفتراع١ٝ ، 

ٍّ َٔ  المؤرٟ  الإقتضار١ٜٚايٓفغ١ٝ ٚنشيو  ٍّ  –ع٢ً نُ ٚع٢ً ابزُٗٛص  –عاطفاً نإ أٚ َػ

 )الُمتًكٞ(.

يضكٌ قُزصاتِٗ ٚتطٜٛض  ابسٞ )الُمباؽض(عٌُ رٚصات لمٗٓزعٞ ايضٛت ٚفٓٝٞ ايٓكٌ الإيهترْٚٞ  .5

َُتابع١ َا ٜغتحز َٔ أجٗظ٠ ٚبضاَخ تتضٌ بٗشا ايؾإٔ.    َٗاصاتِٗ ، ٚ

 

 المضاجع:

 .0227، عبتُبر  علاق١ تطٛص المهإ بالمٛعٝك٢أبارٜض ، صاَٞ ،  .2

تٛظٝف ايتعًُِّ الايهترْٚٞ في َغاص ايتعًِٝ المٛعٝكٞ ايعضبٞ : ايغضٚصات المضُٛرٟ ، بضُز ،  .0

 ، جاَع١ صفاقػ ، تْٛػ. ٚالاعتركاقات

المؤعغ١ ابزاَع١ٝ يًزصاعات ٚايٓؾض ،  جمايٝات المهإباؽلاص ، غاعتٕٛ ، تضجم١ غايب ًٖغا ،  .3

 .2984يبٓإ ،  –ٚايتٛطٜع ، بيرٚت 

 ، عٛصٜا. ايظَإ ٚالمهإ ايّٝٛبصُٛع١ َٔ المفهضٜٔ ، تضجم١ : بضُز ٚا٥ٌ بؾير الأتاعٞ ،  .4
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