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 ااختيارً البصرة – الخشابة غناء في الجمالي ودوره يقاعيالإ الفاصل

 ) العراق(1د عدنان ساهي

 مقدمة البحث

آ    الكاسور تُعد  أهم الآ  *2لة  كونها   يقاعيةالآلات  من  الخشابة  في غناء  تنظيم    الفاعلة  تعمل على 
المتنوعة   الحركة  الزمنية وتشكيل  إالعلاقات  إإلى  أضف  تراكيب  تارة ذا  يقاعيةيجاد  ت ضغوطات قوية 

لة  لتساهم هذه الآ  ومتناسقة  متناغمة  زمنية  نسبوب  خرخرى  ينسجم بعضها بالبعض الآوضعيفة تارة أ
 بشكل  اللحن  لبنية  الجمالية  القيمة  يحققبما  و   المعبرة  الموسيقية  الصورة  خلق  في  فاعلة  مساهمة

 .   كامل

الضرب  غنية بلأعلى اضفاء الحركة الدائمة  إها  همأ  خرى يقاعية أإ  شتغالاتلة الكاسور با وتنطلق آ   
الارتجالية   والتكسير  والزخرفة  الصكل  طريق  بما    * *3عن  )أو  اصطلاحا  الإيقاعينسميه    ( الفاصل 

أ على  كونه  مساراته  في  يستند  نشيط  حركي  الزخارف  داء  الأاستخدام  مفاصل  فيها  بكل  بما  غنية 
قصى درجات الفاعلية والتأثير  فاصل مع المسار اللحني بأج هذا الالفراغات الزمنية ) السكتات (  ليندم

إ  وهي،   تسعى  الاشتغال  هذا  الميلوديلى  تحت  السطح    والانسيابية   والرشاقة  بالخفة  احساسا  منح 
الممارسة    المزخرف  الارتجال  من  نوع  خلق  لىإ  وصولا  المتنوعة  الحركية   ته علاقا  وترتيب  القادر على 

 . الموسيقي العام يقاعية المناسبة  للنموذج الإ

 
رئيس قسم الفنون الموسيقية     .   2011  –  2010مقرر قسم الفنون الموسيقية للعام الدراسي  استاذ مساعد دكتور و   1
  –  2016مدير وحدة شؤون الطلبة  .  ومازال العمل في المنصب    –  2015كلية الفنون الجميلة   بجامعة البصرة     /

 .  مدير اوركسترا البصرة  وومازال العمل في المنصب . 
يستخدمها العازف في الفاصل من الجلد يشد على جبهتيها قطع وُ  الفخاريقاعية مصنوعة من  لة إالكاسور : آ 2

 الايقاعي بشكل ارتجالي .

   لة . يقاعية يؤديها الكاسور على الآارف إالصكل والتكسير : زخ 3
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دائية التي لاتحدها حدود في رسم  الارتجال يعد بمثابة الممارسة الأ  يقاعي علىالفاصل الإ  قدرةن  إ  
ملئ الفراغات الزمنية بضربات مرتجلة يستظهرها العازف من نظم العلاقات الرياضية التي و الزخارف  

ى تطويع القادرة علليقدم نوعا من التجليات    يقاعية لموسيقي بكل تفاصيله النغمية والإيرتبط بها الفعل ا
المحافظة على علاقة و   تارة  يقاعيالإ من قيود الزمن    متحررة  دائية تعبيرية نحو بنية أ    الشكل الخارجي

اللحنية   المسارات  بكل  الزمن  الأتالتي  هذا  منها  أغنية  تشكل  إتارة  وصولا  القيمة خرى  تحقيق    لى 
 خاص بالخشابة .ودعم المضمون الغنائي ال الجمالية

أ    الإوبما  الفاصل  والتطريبية  ساسأيُعد  يقاعي  ن  التعبيرية  الخشابة  القدرة  لمن وأوجوهرها    لفن  نه 
إ الجمالية    عنه كونهبداعها بمعزل   المستحيل  القيمة  الفن الشعبي  جزء لايتجزء من    هذا   نولأ ،  لهذا 

  بشيء ولا المحاولات البحثية    المنهجية  التشخيصات  تتناوله   لم"    الباحث  علم  حد  على  "الايقاعي  النظام
و ،    والدراسة  التقصي  من هف   ندرة  جودوبالتالي  تناول  موضوع  كي    همية أ  الباحث  وجدوبالتالي  ،    ذا 

دائية تي : ماهي القدرة الأثارة السؤال الآإ  انطلاقا من  يقاعيالإ  للفاصل  الجمالي  الدور  تتبع  في  قصوى 
      في فن الخشابة ؟ يقاعي في التعبير عن جماليات التجربة الغنائية التي يتخذها الفاصل الإ

الإ    تتم  السؤال  جكي  هذا  على  إابة  الولوج  الباحث  هكذا  سيسعى  إلى  وصولا  بعض  موضوع  لى 
 بعنوان البحث الموسوم :  المرتبطةالاستنتاجات 

 سيس والية التشكيل  نظرة في مرحلة التأ –فن الخشابة في مدينة البصرة  المبحث الاول : 

تُعد مدينة البصرة أول المدن الاسلامية التي بناها المسلمون خارج نطاق الجزيرة العربية ، فقد كان    
عام  الخليفة الراشد عمر بن الخطاب    في زمن على يد عتبة بن غزوان  التأسيس الرسمي لهذه المدينة  

 .ميلادية (   636) هجرية  14

 المُطل والتجاري    موقعها الاستراتيجيالمتلاصقة بأرض الجزيرة العربية و   افيةوبسبب طبيعتها الجغر     
 العباسية   الخلافة  امأي  الاسلامية  الدولة  شهدته  الذي  الاقتصاديونظرا للتطور    ،  عربيعلى الخليج ال

  رة والتجا  الزراعة  الى  المغلقة  الزراعة  من  المحلي  المجتمع   انتقل  الهجري   الثالث  القرن   خلال   وتحديدا



 2021نوفمبر 6  -2مؤتمر الموسيقى العربية الثلاثون  من

 " الموسيقية فى الإبداع الموسيقي العربي المعاصرالآلات "

 

3 

 

آالهن   من  العاملة  يديالأ  من  كبير  عدد  استقطاب  لىإ   دىأ  أمر    وهو  والرابحة  الواسعة  سيا د وشرق 
وإ والصومالوزنجبار  الشرقية  إإ  فريقيا  العربالأ  لىضافة  وغير  العرب  مهن     فارقة  في    وتوظيفهم 

  فراغهم   وقاتأ  عنهم  لترفيه متنوعة ومتعددة . وقد استغل الخلفاء العباسيين وجود هذه الطبقة العاملة ل
 فيها   الاستقرارو   العاملة  الطبقة  هذه  لدخول  وفرالأ   النصيب  البصرة  لمدينة  وكان،    1مناسباتهم   شغالوأ

  اقتصاد   في  والمهم  الرئيسي  والعصب  التجارية  المواقع  أهم كونها    غيرها  من  أكثر   العمل   فرص  لوفرةنظرا  
تسمىآنذاك    الدولة منطقة  من  واتخذت  البصرة    ،  جنوب  الفاو  في  الواقعة   " المملحة  لها    "  مستقرا 

ظهار التربة  راضي وإالة الطبقة الملحية التي تغطي الأ ز إ  ))  التي تهدف إلى    2باخ  والعمل في مهنة  الس
ضف أ  ((  3فادة منه في الوقت المناسبكوام أو تلال للإللزراعة ، ونقل السباخ وجعله في أالصالحة  

تغال البعض منهم في صناعة  اشعية القابعة في عمق البحر و الثروات الطبي  صيد    اشتغالهم في  لىإ
 .   السفن

الجم    الدينية وإلقد حملت هذه  العمالية  طقوسها  الاعات  الموسيقية  فإن يقاعاتها  متنوعة وبالتالي 
 شكالها نماطها وأختلف أبم  فولكلوريةال  والموسيقى الشعبية  صبح سببا في نشأة الموروثات  هذا التنوع أ

 فريقي  ه الرقص الإيتشابك في لى نشوء لون غنائيضافة إإ ، 4كفنون البحر  

النفسية   الهندي  والإ بطقوسه    ن ع  المدينة  هذه  ورثتها  التي  المحلي  الموروث  معالسريع  يقاع 
(    ،5  السومريين الخشابة  غناء   ( ب  الأو سُمي  عرّفته  أالذي  على  قديمة  أ  )) نه  دبيات  تراثية  غنية 

 
  41  ص  ، (    1979  ،   للنشر  التونسية  الدار:    تونس)    وأدبها  تاريخها:    العربية  الموسيقى  ،  المهدي  صالح:    ينظر  1
– 68     . 
بَاخُ  2  . لملوحته عمريُ  ولم يحرث لم ما:  الَأرض من السِّّ
 .  28  ص ، (  1971 ، العربي التراث احياء دار:  بيروت)  2 ط ، الزنج  ثورة ، السامر فيصل.  د 3
  (   2004  ،   العامة  الثقافية  الشؤون   دار:    بغداد)    1، ط1  ج  ،  العربية  الموسيقى  في  الايقاع  ،  يعقوب  يوسف  باسم  4

 . 45 ص
  ختام والأ  الجدارية  والرسوم  الحجرية  المسلات  ومنها  العراقية  ثارالآ  على  الحاصلة  التنقيبات  خلال  من  يتضح  5

 طقوسهم   في  التعبيري   لرقص وا  والغناء  الموسيقى   استخدموا  السومريين  نإ  ،  والعاجيات  الفخارية  وانيوالأ   الاسطوانية
.    آنذاك  السومرية  للحضارة  التابعة  الجغرافية  البقاع  همأ  من  واحدة  كانت  البصرة  مدينة  نأ  والمعروف  والدنيوية  الدينية
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من   مزيج  وهي   ، العراقية  المدن  من  سواها  دون  البصرة  مدينة  بها  تمتاز  الزمن  مرور  مع  تطورت 
ا على  والضرب  والتصفيق  الآلالغناء  بعض  على  العزف  مع  الطبلة  الموسيقية  دنبك   ،   (  1(()  1لات 

الغنائي    ليصبح   اللون  الهذا  بيئة  مع  وانصهرت  تلاقحت  شعبية  غنائية  بطابعها  علامة  جنوب 
 . ارتبط بطقوس العمل والنشاط الانساني العام و الاجتماعي والجمالي  

الأ    أهم  أحد  الخشابة  اتُعد  مدينة  في  الموسيقية  مراعاة شكال  ظهورها  منذ  حاولت  والتي  لبصرة 
م منحها  أمر   وهو  للمتلقي  الجمالية  أالحاجة  وتطور  الاستمرار  وأبررات  رسالة ساليبها  لتكون  داواتها 

ل تعرض  ومتجددة  نابضة  شعبية  ونكهتموسيقية  الراقصة  الروح  طريق  عن  بالحركة  غتها  النابضة  ها 
 في الفن الموسيقي الشعبي . لى قدرتها في التعبير عن مكامن الجمال أضف إ

 وتنحصر قيمة الخشابة في جانبين مهمين هما :   

الآلا  –  1 الموسيقي  الآلجانب  باستخدامه  يتحدد  والذي  الشعبية  ي  الموسيقية  الخشب لاآو لات  ت 
التي  والإ أيقاعات  المجتمع وثقافته  قاموس  إتدخل ضمن  الإ  لىضف  الزمن  ضبط    يقاعي قدرتها على 

 .   ومنتظمة  واضحة  سلاسةب

 مور اهمها :الموسيقي الغنائي الذي يجسد عدة أالجانب  – 2

الأستإ  –أ      أخدام  كحالة  أغنية  وركيزة  الإدائية  في  انتباه  ساسية  واستقطاب  والفني  الجمالي  يحاء 
صوات غنائية ذات مساحات ومديات  لى ألصوت سيما وان فن الخشابة يحتاج إالمتلقي نحو جماليات ا

 خرى بقدرة واضحة ومستقرة ادائيا .  لى أتستطيع الانتقال من فكرة غنائية إ  صوتية واسعة

 

  ،(    بغداد)    فنون   مجلة  ،  ((  الرافدين  وادي  حضار  في  والموسيقي  الغنائي..    المرأة  دور  ))  ،  ملحم  صديق  وليد:    ينظر
 .  51 ص ، 1979 ، 30 العدد

  ،   65  العدد  ، (  بغداد)  فنون   مجلة  ،  ((  وتقاليده  طقوسه  له  عالم:    الخشابة  شدة   ))  ،  المعاضيدي  اللطيف  عبد:    ينظر  1
 . 45 ص ، 1979
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لكلمة المعبرة والصوت  سقاط حالة الفرح والمتعة في حدود استخدام الصوت الغنائي جمعية لإإ –ب     
 كل مع المضمون .  لى تماثل الشالقوي اضف إ

آإ    بيان  التن  إليات  التطرق  يفرض  الخشابة  لغناء  عنصرشكيل  إ  لى  امهم  وهو  الجماعي  لا  لغناء 
دائي الخاص وجود التداخل الأ  معوارتجالاته  يقاع بكل زخارفه  لات الموسيقية والإالذي يتداخل مع الآ

مقاطع غنائية    ))لى وجود   أضف إ،  ثناء التصفيق مع المنظومة الموسيقية العامة  يدي أبتشابك الأ
تصحب هذا الغناء ايقاعات  و يك الصوت ومطاوعته بصورة تقربه الى التكنيك الالي .  نتعتمد على تك

في ولعل هذا الوصف يمنح  الخشابة قدرة  .    (   1(()    1مركبة تؤدى من مصدرين أو أكثر في آن واحد 
 .دائيةالبناء الميلودي على مفاصلها الأ سيطرة على الرغم منحيانا يقاعي أالتنوع والتضاد الصوتي والإ 

لات الإيقاعية  الغنائية الشعبية باستخدامها الآ  لوانا تتميز عن بقية الأ يقاعات الخشابة ؛ فإنهما إأ   
يستخدمون    دون آنذاك فقد كان المؤ   يقاعيةالإونظرا لعدم وجود الآلات  وزان السريعة .   المعبرة عن الأ 

يقاعي الخاص بالشدة  يق بالأيدي كأدوات لضبط الزمن الإمع الاعتماد على التصف  بديلا لذلك   الخشب  
يقاعية التي يصدرها  " الكاسور  شارات والضربات الإيقاعية على الإوتقع مهمة تنظيم العملية الإ  * ،2

 .  ( 2) .  3" بما فيها من تنوع وزخارف كما هو الحال في الفاصل الايقاعي 

نجاح هذه وزان السريعة يُعد صفة بارزة ودلالة واضحة على  ابة بالايقاعات والأ يّز غناء الخشن تمإ   
ال على  يضفي  بما  والاهتمام  المقبولية  من  امتلكت  وبالتالي  الموسيقية  والإحساس  الممارسة  وجدان 

دائيا يلبي حاجة  تمع المحلي لتصبح الخشابة منهجا أعماق الحاجة الجمعية للمججمالية نابعة من أ
 العام .  الذوق 

 
، ص   1978،    1) بغداد ( ، العدد    افاق عربية، مجلة    ((الموسيقى الشعبية في العراق    ))شهرزاد قاسم حسن ،    1

24  . 
   الخشابة .  ةالشدة : يقصد بها فرق 2
 الزبير .   في مدينة البصرة محمد بتور بداره الواقعة في قضاء الشعبيين جراها الباحث مع شيخ العازفينمقابلة أ 3
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سيحاول  إ    متعددة  واليات  مميزات  على  استند  الجمالي  التنوع  وهذا  الفولكلورية  التشكيلة  هذه  ن 
 الباحث ذكرها وعلى النحو الاتي : 

يترأس مجموعة الخشابة شخص يسمى برئيس الشدة ويليه الجاووش ومهمته تهيئة عمل الفرقة    –  1
مكان مع    وتنظيم  العازفين  وتجميع  أتهم  لا آ الاحتفال  إالموسيقية  إلى  الآلات ضف  جلود  حماء 

 .  ( 1)  1يقاعية الإ

ى  الكاسور وهو عازف الطبلة ويكون جلوسه في وسط الجلسة ويرافقه من الخلف قارئ المقام وعل – 2
الأ يرددون   " اللوازيم   " الآالجانب  على  يعزفون  وهم  والبستات  الإغاني  الخاصلات  بالخشابة  يقاعية  ة 

 حيانا الدفوف . ويس وأكالدنابك والمرا

بالضرب الإعند بداية كل فا  –  3 الكاسور  لة وبشكل متتالي ودخول  ي على الآيقاعصل غنائي يقوم 
 .  ( 2) 2ساسي في هذا الضرب  عي ذو الطبيعة الارتجالية كعنصر أيقاالفاصل الإ

واحد  شخص  ساسي في غناء الخشابة ، ويتنوع عدد الراقصين اثناء الغناء بيعد الرقص عنصر أ  –  4
الكاسور أ الفاصل الإأو أكثر بحسب قدرة  التعامل مع اجواء الرقص بطريقة احترافية  ثناء  يقاعي في 

 . ( 3)  3داء يستطيع من خلالها السيطرة على الأ

باليدين : يعد التصفيق عنصر أالتص  –  5 غاني الشعبية والفولكلورية كونه  غلب الأساسي في أفيق 
أ فيأحد  المهمة  الوسائل  الإ  برز  وفضبط  الجماعي  الغناء  في  بخاصة  بأن يقاع  الموزون  الرقص  ي 

  . ( 4)  4خرى عن طريق التعاقبديه على الأحدى ييضرب الشخص إ

 
 .  45، المصدر السابق نفسه ، ص  المعاضيدي اللطيف عبد:  ينظر 1
أ  2 شخصية  الإمقابلة  عازف  مع  الباحث  الجراها  السبت  يوم  البصرة  منطقة  في  اليابس  سعد  /    8/    7موافق  يقاع 

2021 . 
 .   29المصدر السابق نفسه ، ص شهرزاد قاسم محمد ، 3
  ، 21  العدد  ،(    البحرين)  الشعبية  الثقافة مجلة  ،  ((  الكويت  في  الشعبية  النسائية  الفرق   فنون   ))  ،  خليفة  الله  عبد  خالد  4

 . 2 ص ، 2011
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أ مجمويتم  طريق  عن  الخشابة  غناء  في  التصفيق  أداء  على  يضربوا  بأن  المنشدين  من  يديهم  وعة 
للأبترتيب   الموسيقي  الوزن  مع  ينسجم  أمعين  البستة  غنية  تداخثناء  هناك  يكون  ضربة  كل  ل  وبين 

 ثناء العزف والتصفيق باليدين .وارتجال جزئي للفاصل الايقاعي أ

 . المبحث الثاني : مفهوم الفاصل الايقاعي في اغنية الخشابة 

 أو   ساسيةالأ  يقاعيةالإ  الوحدة  ضغوطات  وفق  على  تؤدى  يقاعيةإ  ارتجالات  ))يقاعي هو  ل الإالفاص   
  يقاعية إ  وزخارف  تلوينا  يضيف  مما  ساسية الأ  يقاعيةالإ  الوحدة  ضغوط  عكس  على  الضرب  أي  بقلبها

 من   نأ  ذإ  ،  يقاعيالإ(    التك)    صوت  جواب  بإصدار  يقوم  فنيا  وتلوينا  ،  للأغنية  يقاعيالإ  المسار  على
  جميلا  طابعا  يضفي  مما  يقاعيةالإ  لةالآ  من(    والتك  الدم)    تواتر  على  يقوم  يقاعالإ  بناء  نأ  المعروف

   . ( 1) ((  للأغنية أو الموسيقية للقطعة يقاعيوالإ اللحني للمسار  العام داءالأ على ومبهرا

ضافة الزخارف والضربات المرتجلة في  ضوئها إ  لىيقاعي أحد العناصر التي يتم عيُعد الفاصل الإ    
ا الزمن  أبنية  في  بخاصة   ، الخشابة  بأغنية  اللخاص  في  النغمي  المسار  توقف  )وقات  السكتة لحن 

وأالموسيقية سيما  وم (  حيز  يأخذ  قد  التوقف  هذا  أن  لأجل  وذلك  المازورات  من  كبير  تكون دى  ن 
 لإيقاع .يقاعية امتداد طبيعي وعضوي لالارتجالات الإ

 يقاعي وظائف جمالية متعددة منها على سبيل المثال لا الحصر . وللفاصل الإ   

 يقاعي العام للأغنية . التعبير عن النسق الإ – 1

 ثناء الفاصل الموسيقي والغنائي على حد  سواء .يساعد على فرض الخفة والرشاقة أ – 2

 داء .حقيق الانسجام الكلي في الأت يقاعي تعمل علىن عملية التكرار في الفاصل الإإ – 3

الإ  –  4 الفاصل  الأيحافظ  على  اعتمادهيقاعي  من  الرغم  على  للخشابة  العام  والشكل  على    سلوب 
 دائية . الارتجال في جميع حالاته الأ

 تنميق وزخرفة الزمن الموسيقي للأغنية .  – 5
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نويع بالتحديد ضمن المقياس الزمني  يقاع الرئيسي للأغنية ويظهر هذا التالتنويع المتضاد مع الإ  –  6
 (Measure التي تعطي الفاصل الإ )مكانية الارتجال .  يقاعي إ 

بعملية     الكاسور   عند قيامغنية  الألإيقاع  العام    الوزن الموسيقي  معيقاعي المتداخل  الأداء الإن  إ   
إ طريق  عن  التلالتكسير  الإضافة  الفاصل  يعطي   ، والزخارف  جمالية  وينات  صفة  صفة  يقاعي  وهي 

الهارموني  )) البناء  ، وإ   ((التألف  هذا  ل  ن  يوفر  الآالعمودي  الارتجالية على  القدرة  بطريقة  لكاسور  لة 
تحدد    الكاسور هنالية الهارمونية التي يعتمدها  ن الآ ء العام للزمن الايقاعي ، لذلك فإاتنسجم مع البن

يقاعية تعاكس الضرب الايقاعي العام للفعل الغنائي الذي يقوم الضرب الايقاعي على شكل زخارف إب
اللزمة  دنبك  للراقص  وإ    1بأدائه  الحماسة  من  نوعا  في  و   الفرقة    ولأعضاءعطاء  الرتابة  نية  بكسر 

 7التسليم وانتهاءا ب  6ستةوالب    5والصيحات    4وصالالأ ثم  3مرورا بالتحرير     2تحميلة غنية التي تبدأ بالالأ
التسلوم ( م  احيانا  أو ما يطلق عليه   يقاعي في مواضع  ع وجود فرق في سرعة سير الضرب الإ) 

    . معينة من الفصل الغنائي

الفاصل    ترانيالإ  وينطوي  على  وآيقاعي  أساليب  تفرض  التي  خصوصيتها  لها  زمنية  اشتغال    لياتم 
أ على  التضادتقوم  أ  ساس  معالجات  من  النغمات  ماترسمه  العملمع  جوهر  في  وهذا الفن  دائية   . ي 

 
: باسم   ((غنام أو السمك  ا الكبيرة مغطاة بغشاء من جلد الأة مصنوعة من الفخار وفتحتهطبلة صغير   (( دنبك اللزمة    1

 .   48سابق نفسه ، ص ال مصدر ال يوسف يعقوب ، 
 . الخشابة بأغنية الخاص الموسيقي الوزن  نفس من تأتي  موسيقية قطعة:  التحميلة 2
 . المقام ابتداء:  التحرير 3
 . الموسيقي لالفاص:  وصالالأ  4
  أم )    المجموعة  عليه  وترد(    البصرة)    كلمة  بأداء  المطرب  يقوم  كأن  الخشابة  غناء  في  الحادة  النغمة:    الصيحات  5

 ( .   العود
 يضا وأ  والموسيقى  والتصفيق  كالإيقاع  الخشابة  بأغنية  الخاصة  العناصر  جميع  ترافقها  تلي   التي  غنية الأ:    البستة   6

 .   يقاعية الإ لفواصلا بعض يرافقها
 ،   للطباعة  الحرية   دار:    بغداد)    ،  العربية  الموسيقى  قاموس  ،  محفوظ  علي   حسين:    ينظر.    المقام  نتهاءإ:    التسليم  7

)   فنون   مجلة  ،  ((  العراقي  المقام  ))  ،  رجب  محمد  هاشم:    ينظر.    251  ،  197  ،  157  ،  151  ص  ص  ،(    1977
  . 50 – 40 ص ، 1979 ، 27 العدد ،(  بغداد
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أ طرفين  بين  يكون  أالتضاد  يرى  علىحدهما  قدرتها  من  تأتي  الخشابة  فن  جمالية  مع    ن  الانصهار 
داء التقليدي في زاحت الأيقاعية قد أن طبيعة الزخرفة الإخر يرى أمتطلبات الذوق العام ، والطرف الآ

 الموسيقى الشعبية عموما . 

هنا    أمن  نتلمس  يطرحها  ؛  التي  المضامين  في  التنوع  الإثر  السطح  الفاصل  امتداد  على  يقاعي 
كونه المتفردةاكتسب ط  قد  الميلودي  ملامحه  طريق  عن  الاستثنائي  والتي    ابعه  المتنوعة  وخصائصه 

 جمالها على النحو الاتي :  نستطيع إ

الإإ    -  1 الجمل  بشكل  ستمرار  وتكرارها  تارة  تيقاعية  أوتختلف  تارة  وأتفق  الفواصل خرى  تكرار  ن 
 تي : في البناء الموسيقي العام يمكن أن يحقق الآ  يقاعيةالإ

 جسد .  المح الرقص واعتماد الراقص على الصكل والتكسير في تكوين تقاسيم توضيح ملا –أ    

القائد   ن يكون الفاصل الايقاعي هو حيانا أكثر حيوية بل وتصل الحال أيقاع العام أيجعل الإ  –ب     
 داء الممتع والنشط . الذي يوجه الجميع نحو الأ

يقاعات سريعة وارتجالات تنساب تدريجيا وإ  داء ذا مضامين واضحةيقاعي يجعل الأن التنوع الإإ  –  2
  داء الجماعي .ي البراعة تناسب المناخ العام للأنحو الحيوية غاية ف

الإ    الفاصل  قدرة  الارتجالية  إن  الضربات  تجميع  في  واستخدام يقاعي  اللحن  حيوية  مع  وانسجامها 
الزخارف   من  كنوع  الأيكاد  يالضغوطات  الطابع  فنكون  يميز  الذي  الفنون ال  دائي  بقية  عن  خشابة 

تها  يقاعية باختلاف مقاديرها ونقران عملية التلوين والزخرفة الإ، وإخرى في مدينة البصرة  الشعبية الأ
الإ الفاصل  أتجعل  عنصرا  ارتجاليا  يقاعي  كونه  الموسيقي  التدوين  لعملية  لايخضع  في دائيا  يعتمد 

الأ متشعلى  دائية  سياقاته  ضعيفة  وضربات  قوية  في ابكة  ضربات   ) الدم   ( القوية  الضربة  فتكون   ،
 ) التك (ضعيفة أو الخفيفة   ما الضربات ال، أمنتصف صفحة العزف أي منتصف وجه ) الدنبك (  

أ على  وجهفتكون  أ  طراف  وباستخدام  الأ الدنبك  امتزاج  طراف  من  وهكذا   ، مع  صابع  القوية  الضربات 
روح المرحة النابضة  ال قص والطربي الذي يعبر عن  يقاعي الرايفة والسكتات يصدر لنا الفاصل الإالضع
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الإو   والتجديدبالحياة   براعة  الأيؤكد  بنية  في  يوفرها  الذي  باستخدام ،  غنيةدهاش  ذلك  تشبيه  ويمكن 
اللونية   في    للإحساسمكانا    تمنح  والتيالظلال  ،  اللوني  فإالصوت  هنا  اختلاطمن  الضربات   ن 

متداخلة  الإ بصيغ  وزخرفتها  أ  لىوعيقاعية  الجمالية    يعكس  معينسلوب  وفق  العمل الحالة  لجزيئات 
الإ الزمن  العام  ومعالم  الجو  مع  الفاصل  تداخل  بشكل  ،  1للأغنيةيقاعي خلال  ارتجالاته  العازف  وينفذ 

ولى للفاصل لكن يقاعية الأ ننا نستطيع تلمس الوحدة الإي إ، أغير محددة  زخرفي متواصل لفترة زمنية  
تح علينا  الأدييصعب  الإيقاعية  المازورة  فاصد  العازف  بها  يختم  التي  الإلخيرة  .ه  هذا   يقاعي  وفي 

 وعلى النحو الاتي :  يقاعي للفاصل الإ دائية متنوعة سيحاول الباحث بيان ثلاث تجارب أ السياق

  مدينة   في  شيوعا  كثرالأ   وزانالأ   منلزمة الخشابة  :    2  الخشابة  لزمةيقاعي في  الفاصل الإ    –  1   
 النحو   على  اتدوينه  ويمكن  البستة  بغناء  الدخول  قبل  والمقام  الموسيقية  المقدمة  في   وتستخدم  صرةالب

 :  الاتي

 
الإ    –  2 وزن   :   3البستة   وزن   في  يقاعيالفاصل    والرقصات   التصفيق  بمرافقة  الشدة   يُستخدم 

 :   الاتي النحو على تدوينه ويمكن غنيةللأ المرافقة الخفيفة والحركات

 
  حيانا أ  ويُستخدم  البسيط  فصيلة  يقاع الجنوبي من  إ:    ***  4الجنوبي  وزن يقاعي في  الفاصل الإ  –  3

 وله   والرق   الطبلة  لىإ  ضافةإ  الزنبور  أو  الخشبة  لةآ  باستخدام  البستة  مع  خرى وأ  الشدة  مقدمة  في
 .   الاتي النحو وعلى البصرة مدينة في الموسيقيين عند مشهور تدوين

 
 . 58 ص ، سابق  مصدر ، يعقوب يوسف باسم 1
 .  2016 – 1926الخضر جبل خماس  نفذها العازف محمد ملا بتور وهو من مواليد البصرة  2
 .  1941الزبير نفذها العازف ملا عدنان وهو من مواليد البصرة  3
 .  1956 عامالسيمر   البصرة مواليد من وهو  اليابس سعد العازف نفذها 4
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 استنتاجات البحث

الإ  على  الوقوف   جللأ للفاصل  الجمالي  الخشابة  الدور  غناء  في    تجاوز   لىإ  الباحث  سعى   يقاعي 
لى ليصل في نهاية المطاف إ  طار النظري مباحث الإ  ضمن  الدور  هذا  وتحليل  وقراءة   جرائيالإ  السياق

     :  والتي تمثلت بالاتي البحث عنوانب المرتبطة  الاستنتاجات بعض

ارمونية المتداخلة مع  يقاعي في غناء الخشابة كونه اتخذ الهللفاصل الإ  ليتوضح الدور الجما  –  1
    . سلوب والأفي التعبير غنية عمقا ي للايقاع العام وهو أمر  منح الأفق التركيب الأ

 الارتجال في المقام الاول . بداعي اعتمديقاعي بأنه مؤشر إتميز الدور الجمالي للفاصل الإ – 2

  لأغنية حسب ضمن سياقات البناء الحقيقي  بداعية يُ قاعي فنا جماليا ذو قدرة إييمثل الفاصل الإ  –  3
 نماط المتعة والترفيه للمتلقي . حد أيمكن لهذا اللون الاستمرار كونه أوخلاف ذلك لا الخشابة 

يقاعي من خلال الزخارف اللحنية والحركات التي تعطي السكتة  ثار الجمالية للفاصل الإتظهر الأ   –  4
 ية للمازورة عمقا مضافا في التعبير الفني .  الزمن

يقاعي بسمات تعبيرية مجردة تؤكد على المضامين الجمالية التي توحي بتباين يتميز الفاصل الإ  –  5
 يقاع العام .  نية الإ ب فقي بار العمودي وتداخله مع المسار الأالمس

الإ  –  6 الفاصل  التكويني  يفرض  البناء  سطوته على  العام    ،  للأغنيةيقاعي  التكوين  بين   للأغنيةما 
 وتحجيم دور السكتة الموسيقية بوصفها مكملا زمنيا للمازورة .  بالإيقاعوالتكوين الخاص 
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