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 الشعبيّة وتأثيره  تنغيم الآلات الإيقاعيّةأثر 

 المعاصرة عربيّةال الأغنيةفي 

 )تونس( 1د. علي شمس الدين

 :مُقدّمةال

ُُتُ  بينُشارك مزجتُ وعالميّة،ُ محليّةُ بمكوّناتُ إيقاعيّةُ طواقمُ المعاصرُ العربيّةُ الأغانيُ تنفيذُ ُُفيُ
وُ شعبيّةُ ُُمُ ثقافاتُ نحو توجّهاُ بأجراسهاُ أضفتُ ُُعاصرةُ البشريّة. العلاقاتُ ت وطّدُ جامعةُ فالممارسةُُثقافةُ

ُُُ،منذُفجرُالتاريخُُالاجتماعيةُاواحتفالاتهُافيُطقوسهُُنسانيّةالإيقاعيّةُهيُمنُالممارساتُالتيُعرفتهاُالُإ
ُإلىُيومناُالحاضر.ُتوتواصل

الحضارةُدراساتُعلميّةُمتلكُهذهُُتالعربيّةُبثراءُآلاتهاُالغشائيّة،ُوبالرغمُمنُذلكُلاُُُُتناتمتازُحضارُ
العائلة الخطابيّةُُالأورغانولوجيّةُُتهتمُّبهذهُ بتفكيكُعناصرهاُ بقيتُفيُم جملهاُعلىُضفافُُأوُ ،ُعناصرُ

مكوّناتها فيُعمقُ الخوضُ القدرةُعلىُ دونُ والتنظيرُ بالوصفُ التعريفُ إلىُ وهوُماُدعاناُ هذهُُُُىحدإ.ُ
ُُُ.وقدُاخترناُلهُمنُالمصطلحاتُ"التنغيم"ُُةالعناصرُالمرتبطةُبالمسألةُالنغميّةُللآلاتُالإيقاعيُّ

ُنذكرُبعضاُمنها:التيُخامرتناُعنُعددُمنُالتساؤلاتُُللإجابةُفيُمحاولةبحثُهذاُالُتُاشكاليّةانطلق

 ماُمدىُتناغمُمصطلحُتنغيمُالآلاتُالإيقاعيّةُمعُالظاهرة؟ -
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ماُهيُمظاهرُُوُُُالمعاصرة؟ُةبيُّماُهوُأثرُظاهرةُتنغيمُالآلاتُالإيقاعيّةُالشعبيّةُفيُموسيقاناُالعرُ -
 ُ؟ُُاتأثيره

ُُاُآلياتهفسيرُُالإجابةُعنهاُوتمحاولةُُفيُهذهُالورقاتُإلىُُمنُخلالُُوغيرهاُمنُالتساؤلاتُالتيُسنسعىُُ

ُُماُصدرُمنُُآخرُُعتمدينُعلىُُمُ  هُمنُُيلإدراساتُوأبحاثُفيُعلمُتصويتُالآلاتُالإيقاعيّةُوماُتوصّلنا
وجودُهذاُالحدثُالنغميُُلإثباتُُوالجداولُُالرسومُالطيفيّةُُبُُعزّزينُطرحناُمُُ،نتائجُلأبحاثناُفيُهذاُالمجال
ُُُالأغنيةُالعربيّةُالمعاصرة.ُفيوتأكيدُتأثيرهُفيُآلاتناُالإيقاعيّةُالشعبيّةُ

 ُالتنغيمُ:تعريفُ -1

متلكُ"التنغيم"ُتعاريفُم تعدّدةُبتعدّدُمجالاتُاستغلالُهذاُالمصطلح،ُوالتيُتظهرُفيُعلومُاللغةُيُ 
اُلأصواتُُُوالنطق لُتصوُُُّوعلم اُلعلومُُوالترتيلُواللسانياتُوغيرها،ُحاملة راتُتتماهىُمعُمقارباتُحصرتهاُهذه

ُأحياناُوتفترقُأحياناُأخرىُ.فيُماُبينهاُتتقاطعُل

ُتعريفُالتنغيمُمنُخلالُعلومُاللّسانياتُ-2-1

ُُ "النغمةُجرسُالكلمةُوحسنُالصوتُفيُالقراءةُوغيرها،ُُُ:أنُُُّمنظورُفيُلسانُالعربُلابنُُي ذكر 
نُغم اُلحسن،ُوسكتُفلانُفما اُلكلام اُلخفيُوالنغمة اُلكلام بُمثلهُ النغم تُنغم ،1956ُُ)ابنُمنظور،ُُُُ"بحرفُوما

.ُارتبطُتعريفُابنُمنظورُللنغمُبالجانبُالموسيقيُواللحنيُللصوتُوهوُم ستلذُوم ستحسنُ(590صفحةُُ
ُفيُالأداءُالصوتيُ.

ُ"التنغيم"ُن درجُتعريفاُمنُكتابُُ لُمصطلح اُلتعريفات اُلعربيّةُ"من اُللغة أُصوات الطرحُُُُمالذيُي قدُُُّ"المختصرُفي
التنويعُفيُأداءُالكلامُبحسبُالمقامُالمقولُفيه،ُفكماُلكلُمقامُمقالُفكذلكُلكلُُقصدُبالتنغيمُُويُ التالي:ُ"

غير فالتهنئةُ اقتضاه،ُ الذيُ المقامُ تناسبُ أدائهُ فيُ طريقةُ والتساؤلُُ مقالُ النهي،ُ غيرُ والأمرُ الرثاء،ُ
ُُُُ". والاستفهامُغيرُالنفيُوهكذا رتبطُهناُتعريفُالتنغيمُبلحنيّةُصوتيّةُُ.ُيُ (177،ُصفحة2006ُُ)جبل،

ُم قتضبةُفيُالزمنُومتغيّرةُفيُمستوىُالنغمُكماُهوُالحالُفيُالتعبيرُعنُالتساؤلُأوُالنهي.ُُ
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ُوعبّرُعنهُةُالمعاصرة،ُُةُالعربيُّفيُالدراساتُاللغويُُُّ"التنغيم"مصطلحُُُُاعتمدإبراهيمُأنيسُأولُمنُُي عتبرُُ
اُلكلام"ُُبمصطلح بُجميعُُُُقائلااُُُ"موسيقى اُلنطق اُلإنسانُحينُينطقُبلغتهُلاُيتبعُدرجةُصوتيةُواحدةُفي أُن "

الأصوات،ُفالأصواتُالتيُيتكونُمنهاُالمقطعُالواحد،ُتختلفُفيُدرجةُالصوتُوكذلكُالكلماتُقدُتختلفُُ
ُُ(6،ُصفحة2010ُُ)أنيس،ُُ" ةفيهاُ...ُويمكنُأنُنسميُنظامُتواليُدرجاتُالصوتُبالنغمةُالموسيقيُّ

لطُأحياناُتالتنوّعُفيُتحديدُمفاهيمُ"النغم"ُوالتنغيم"ُحيثُتتميّزُأحياناُوتخُُ،تعاريفنلاحظ ُممّاُتقدّمُمنُُ
اُلم حدثُ اُلنغم لُلتعبيرُعن ُ"تنغيم" دُعاناُمبدئيّاُلاختيارُمصطلح لُلتأويلُوالاجتهاد،ُوهوُما اُلمجال تُاركة أخرى

ُُ.الخطابُاللغويُالتيُسنراهاُذاتُخصائصُزمنيّةُولحنيّةُم تقاربةُفيزيائيّاُمعُُاسُالإيقاعيّةمنُالأجرُ

ُتعريفُالتنغيمُمنُخلالُالحدثُالايقاعيُُ-2-2

اُلمستوىُُ اُلأنماطُوالأساليب،ُوي عتبرُهذا بُعض فُي نُغميُوهارموني بُإشعاع اُلموسيقيّ اُلخطاب يتميّز
هامُُُكوّنُ رافقُالخطابُاللغويُوهيُمُ يُ ُُابسيطُُالحنيُُُّشكلُاالتنغيمُُُُكماُمثّلُُُ للموسيقى.منُالأسسُالخطابيّةُُ

ُالعديدُمنُالمعطياتُمنهاُماُيهمُّخصائصُاللّغةُواللّهجةُواللكنةُومنهاُما يهمُّالأحاسيس،ُفلحنيّةُُُُيبثُّ

التنغيمُلذلكُيتّسمُلىُالحزن.ُمكنُأنُتتغيّرُأحاسيسهاُبِتغيُّرُتنغيمهاُمنُالفرحُإلىُالغضبُإنفسُالكلمةُيُ 
وفيُنفسُُُُالمتواجدةُفيُالخطابُاللغوي.ُُ"الفونيمات"علىُمستوىُُُُفيُالزمنُُمحدودةُوغيرُم ستقرةلحنيّةُب

مكنُللأجراسُالإيقاعيّةُأنُتتضمّنُتنغيمااُإذاُتوفّرتُالظروفُالملائمةُلذلك،ُفتستمعُفيُبعضُُيُ السياق،ُُ
أوُارتكازاُلنغمُللإنشادُُُُةبيرُالفنّيُالتعاُُتنسجمُمعالأحيان،ُبالإضافةُإلىُالنقراتُالإيقاعيّة،ُم ستوياتُتنغيمُُ

نُالعربُيالمنظّرُالكثيرُمنُُالتيُلمُيتطرّقُلهاُُي عتبرُالتنغيمُمنُالعناصرُالخطابيّةُالخفيّةُُُُالمرافقُللإيقاع.
ُ.ةالعامُُّةاللحنيُُّيتفاعلُبالتوازيُمعُالجوانبمعُأنُّهذاُالحدثُالأوائلُوالمحدثونُ

يُقتصرُعلىُتوفّرُعناصرُم تعلّقةُبالآلةُوبتقنياتُتصويتهاُوتسويتها اُلإيقاعيّةُحدث اُلآلات اُلتنغيمُفي ،ُإثارة
لتحديدهاُوفهمهاُلماُلهاُمنُُالموسيقيّةُُظاهرةُُهذهُالإلىُالتعمّقُفيُتحليلُُُُفيُهذهُالورقاتوهوُماُدعاناُُ

دورُخطابيُفيُتصنيفُالآلاتُالإيقاعيّةُوالمجموعاتُالتيُتستعملهاُوعلاقةُهذاُالمستوىُبالحدثُاللحنيُ
ُ.ُككلُُّللأثرُالموسيقيُّ
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ُُُ:المنظومةُالموسيقيّةُالعربيّةُفي الإيقاعيّةالآلاتُُتصويت -2

الغشائيّةُبمختلفُُُُبُ ي غلُ  المعاصرة،ُالآلاتُ العربيّةُ المنظومةُالآليّةُالإيقاعيّة،ُفيُموسيقاناُ علىُ
يُ)نواقيس،ُُوُأشكالها.ُتكونُإمّاُمصنّفةُذاتُوجهُواحدُوإمّاُذاتُوجهينُوإمّاُم دمجةُمعُنظامُاهتزازُثان

ُأوتار،ُصنوجُ...(.

اُلإيقاعيّةُفيُتصويتهتُ  اُلآلات اُلغشاءُُُُاعتمد اُصطناعيُّعلىُنقر إُمّاُغشاءا اُلبلاستيكُُُاوالذيُيكون )منُمادّة

ُ...ُ.المعدنُُالفخّارُأوُُلبُمنُمادّةُالخشبُأوإطارُصُ ُُالمشدودةُعلىمنُالجلودُالحيوانيّةُُُُمثلا(ُأوُمصنوعُ 
باستعمالُأدواتُمثلُالعصيُّوالمطارقُُُُوإمّاُُعلىُالآلاتُالإيقاعيّةُذاتُالغشاءُإمّاُمباشرةُبالأيديُُرُ ي نقُ 

(and mallets ticksS)ُ ُ ُإيقاعيّة.ُ"فونيمات"فيُمواضعُم حدّدةُمنُالآلةُت حدث 

تنقسمُالآلاتُالغشائيّةُإلىُصنفين،ُحسبُالتنغيمُالمحدث،ُلتكونُفيُهذهُالحالةُإمّاُآلةُذاتُتنغيمُواضحُُ
(Definite Pitchُُ)تُنغيمُغيرُواضحُُوإمّا ذُات أُساليبُُ(Indefinite Pitch) آلة إُلى اُلتنغيم تُحديد يُعود .

(ُكماُهوLinearُُخطيّةُ)ُُلاُتحملُخصائصللغشاءُُُُالاهتزازيةبتركيبةُالآلة،ُفالحركةُُُُافيُعلاقتهُُهتزازالا
لُلوتر، قُائلاا:ُُوهوماُعبّرُعنهُُالحالُبالنسبة أُنّهاُحركةُوترينُثنائيّيُُُُ"روسينغ" اُلغشاءُعلى "ي مكنُفهمُحركة

فُُ(ROSSING, 2000, p. 6)ُُالأبعاد" انتشارُُ.ُ الم صوّتةداخلُُالاهتزازُُفيُ ُُالرقعةُ ،ُُ ُتتحكّم الشدِّ ق وّة ُ
ةُعلىُحافةُُ س  عندُتغييرُُكماُأنّهُُُُ.فيُإعادتهُإلىُوضعيّةُالتوازنُالغشاء،ُوالملتصقةُبوجهُالآلة،ُُالممار 

بماُوُُئيّة.فيُتنغيمُالآلةُالغشابفضلهُنتحكّمُفقوّةُالشدُّتتغيّرُتسويةُالغشاء،ُكماُهوُالحالُبالنسبةُللوتر،ُ
وبالتاليُسوفُُُُ،آلفالتم كتملةُُلنُتكونُفيُأغلبهاُُُُهاُالأبعادُفإنُُُّيأنُّحركةُالغشاءُتقاربُحركةُوترينُثنائي

نحصلُعلىُأساليبُاهتزازُمضاعفةُلأعدادُغيرُصحيحةُبالنسبةُللتردّدُالأساسيُّوخاصّةُالأساليبُذاتُ
الـم رتفعة. حيلناُماُتقدّمُإلىُالتساؤلُعنُحقيقةُالإحساسُيُ ُُ.(ROSSING, 2000, p. 8)ُُالتردّداتُ

ُُُحدوثه؟الآلةُالغشائيّةُغيرُم كتملُفكيفُيمكنُبتنغيم،ُإذاُكانُارتباطهُب

بلُيكتملُعندُادراكه،ُوهيُعمليّةُأكثرُتعقيداُتتمُّفيُُُُ،انتاجهلاُينتهيُالتعبيرُالفنّيُعندُمرحلةُُ
ُالآليّةُالأولىُعلىُُإذُُُُ.الدماغُالبشريُ تّبِع ُالإدراكُالسمعيُللنغمُنفسُالآلياتُلدىُكلُّالبشر،ُحيثُتعتمد  ي 

ُعلىُمدىُدوريّةُنبضُالتردّدات.ُ ُتموقعُالتردّداتُداخلُقوقعةُالأذنُأمّاُالآليةُالثانيةُفإنّهاُت ركّز 
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بُسيطةُُت فكّكُ  تُردّداتُجيبيّة إُلى اُلمركّبة اُلموجة اُلأولى بُُِيُ ُُكُ فكيت ُُُ.الآليّة لُت عطيُُُُناءُ ليه ُ.بالنغمُاُانطباعاُللجرس
(DELORME & FLUCKIGER, 2003)ُُُُطبلةُالأذنُوبعددُُُُانقباضأمّاُالآليةُالثانيةُفإنّهاُت عوّلُعلى

ُُ.(BEAUCHAMP, 2006) النغمعلىُاثرهاُخلالُثانيةُي دركُالدماغُُالانقباضاتهذهُ

بسببُظاهرةُُُمستوياتهُُالمغالطاتُفيُالتعرّفُعلىُالنغمُأوُتحديدُُيمكنُأنُت حد ثُُالسمعيُُالإدراكفيُإطارُُ
توافقيّةُالنغماتُالأفقرُأوُُُُالحاملُلأكثرُمكوّناتالتفاضلُبينُالنغماتُحيثُي غطّيُالنغمُالأكثرُحضوراُأوُُ

ُ.(Siedenburg, Saitis, McAdam, Popper, & Fay, 2019, p. 26)ُقلُّدوريّةالأ

الموسيقيّةُُت ُُ المنظوماتُ الإيقاعيُفيُ الوصفُ خياراتُ واقعُ الإنسانُ النغمُعندُ إدراكُ آلياتُ قدّمُ
المنظّرينُُُاهتمامبالبلادُالعربيّة،ُوالتيُي مكنُاعتبارهاُإحدىُالإجاباتُعنُالتساؤلُالقائمُحولُأسبابُعدمُُ

رضُالاهتمامُبالكمالُالنغميُّعلىُالعربُبالتنغيمُفيُالآلاتُالإيقاعيّةُبالرغمُمنُحقيقةُتواجده،ُفربّماُف
ُعلىُأساسهُتصنيفُالآلاتُالموسيقيّةُوالذيُ المنظّرينُتركيزااُتامّاُلماُي ستخرجُمنُالآلاتُاللحنيّة،ُوب ـنِـي 
ظهرُعندُالفرابيُفيُ"كتابُالموسيقىُالكبير"ُوابنُزيلةُفيُكتابهُ"الكافيُفيُالموسيقى"ُمنُتمييزُبينُُ

ُحدثُبالإدراكُالسمعيُالذيُينحتُوجوده.الُلارتباطُهذاعلىُأساسُنغمي،ُُُأصنافُالآلاتُالموسيقيّة

لدماغُالبشريُعلىُتحويلُجرسُذوُمكوّناتُقريبةُمنُالتآلفُإلىُُي نضافُلآليّةُالإدراكُقدرةُاُ
"ليفيتين" بّرُعنهاُ والتيُع  م تآلفةُ مكوّناتُ ذوُ Levitinُُ جرسُ "ُُ ُُبـ "Spectral Mapping" ُُي عيد حيثُ

،ُوهوُماُيجعلُُُُ(LEVITIN, 2006, p. 103)ُُالدماغُبناءُمكوّناتُالجرسُمنُتردّداتُبطريقةُمتآلفةُ
الفيزيائيُُلواقعُُلُُهُم غايرتوافقيّةُبالرغمُمنُأنُُُّلفاتآلتُبحملهاُُُُانطباعاآلةُ"بيانو"ُبسلّمهاُالم عدّلُت عطيُُمنُُ
بتآلفهاُوهيُُُُانطباعاعطيُُيُ الإدراكُالبشريُترتيبُالتردّداتُالقريبةُمنُالتآلفُفيُالأجراسُلُُ"حصلُِيُ ف".ُُللآلة
ُأجراسُالآلاتُالإيقاعيّةُ.ُتنطبقُعلىُيمكنُأنُآليّة

ُُمكانةُالآلاتُالإيقاعيّةُفيُالمنظومةُالموسيقيّةُالعربيّة: -3
 تصنيفُالآلاتُالإيقاعيّةُفيُالتنظيرُالموسيقيُالعربي. -4-1
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الآلاتُالإيقاعيّةُالدارجةُفيُالنظامُالموسيقيُّالعربيُّالإسلاميُّهيُالدفوفُبأنواعهاُوالطبولُُمنُُ
:ُُقائلااُرابيُفيُ"كتابُالأغاني"ُبينُالقرنينُالتاسعُوالعاشرُميلاديُُاوالصنوجُفقدُذكرهاُأبوُنصرُمحمدُالف

ُت ضافُإلىُالتيُذكرناها،ُمنهاُصناعةُضُ  ُأ خر  ربُالدفوفُوالطّبولُوالصّنوج،ُُ"ُوهاُهناُأيضاُصناعات 
اُلتصفيق" اُبنُزيلة.ُوُ(88،ُصفحة1967ُُ)الفرابي،ُُُُ.وصناعة اُلحاديُُُأكّد اُلقرن بُداية فُي اُلآلات تواجدُهذه

عشرُميلاديُعندماُذكرهاُفيُكتابهُ"الكافيُفيُالموسيقى"ُقائلا:ُ"ُوهناكُأيضاُصناعاتُأخرىُت ضافُإلىُُ
ُُ(71،ُصفحة1964ُُ)ابنُزيلة،ُُالتيُذكرناها،ُمنها:ُصناعةُضربُالدفوفُوالطبولُوالصنوج...ُ"

أنقصُالصناعاتُمرتبةُُُبأنّهابنُزيلةُضربُالإيقاعُُالفارابيُوابنُسيناُوُُُعلىُغرارالمنظّرونُالأوائلُُُُصنّف
للآلاتُُُُضعفُالاستقرارُالنغميُّإلىُُُُوي علّلونُهذاُالتصنيفُُ،(71،ُصفحة1964ُُ)ابنُزيلة،2ُُُُيليهاُ"الزَّف نْ"

بالرغمُمنُُُُ،ُولكنتناولهاُُصعبمسألةُمنُالُُتتبّعُخصائصهيجعلُُُُممّاُُومحدوديّةُامتدادهُالزمنيالإيقاعيّةُُ
ُ.ُهذاُالتنغيمُفيُالدراساتُالعلميّةُالحديثةُلاُيمكنُأنُننفيُوجودُُذلك

ُالمعاصرةُُعربيّةفيُالأغنيةُالالشعبيّةُُمكانةُالآلاتُالإيقاعيّةُ -4-2

ُُ في سريعةُ جولةُ حضورافيُ نجدُ مغربهاُ إلىُ مشرقهاُ منُ العربيّةُ البلدانُ للآلاتُُُلافتاُُم ختلفُ
ُُ الشعبيّة والكميّةالإيقاعيّةُ النوعيّةُ النواحيُ منُ الم عاصرةُ الموسيقيّةُ التختُُبالمجموعاتُ اقتصارُ فبعدُ ُ.

فيُُرُُأقصىُتقديُُُعلىعددُلاُيزيدُعنُثلاثُآلاتُُُُعلىُُأواخرُالقرنُالتاسعُعشرالعربيُُُُشرقيالموسيقيُال
أُنواعهاُُُمقابل اُلإيقاعيّةُبمختلف اُلآلات اُلفنيّةُطواقمُمن اُليومُفيُحفلاتنا اُللحنيّة.ُنجد اُلآلات عددُهامُمن

ُ.ُُجغرافيّةُوالثقافيّةوانتماءاتهاُال

اُلإيقاعُُوُطالموسيقيينُفيُُُُيتراوحُعدد اُلعامةباقم اُلمعاصرةُُالحفلات (ُعدد3/1ُُ)ث لثُُُُبينُُلموسيقانا
اُلنوعيّةُمنُالآلاتُفيُالتوزيعُالموسيقيُُُّتقريبا،ونصفهمُُأعضاءُالفرقةُُ المعاصر.ُُُُماُيبيّنُأهميّةُدورُهذه

وتتكوّنُهذهُالطواقمُمنُآلاتُتقليديّةُأوُمنُأصولُتقليديّةُمثلُالدفوفُذاتُوجوهُجلديّةُأوُبلاستيكيّةُُ
وأحجا بأنواعهاُ "الدربوكة"ُ وآلاتُ والرقُّ "درامز"ُُوالنقاراتُ آلةُ المجموعةُ هذهُ يرافقُ كماُ الم ختلفة.ُ مهاُ

 
 "تحريك الأكتاف والحواجب والرؤوس وما جانسها..." 2



7 

 

(Drums ُُ )ُُ ُُالغربيّة "كونقا")وطاقم منُ لاتينيّةُ إيقاعيّةُ )Congasآلاتُ و"البونقوس"ُ ُ)Bongosُ)
ُوغيرها.(ُ(Maracas و"الماراكاس"

اُلموسيقيّةُبالمقارنةُُ اُلآلات اُلعائلةُمن اُلمعاصرةُبرفعُم ستوىُحضورُهذه اُلموسيقى اُلإيقاعُفي أثّرتُطواقم
معُصوتُالمطربُالأساسي،ُوالذيُي فترضُأنُيكونُالأكثرُحضوراُفيُالفضاءُالصوتيُللأغنية.ُانتقيناُ

لُلراحلُُ أُولهما تُسجيلين اُلحليمُحافظُللغرض لُح(1962ُُُ)3ُعبد اُلجسميُوثانيهما مُُ (2019ُُُ)4ُسين ُُةُحاولُفي
(ُلطاقمُالإيقاعُبمقارنةُمعُصوتُالمطربُالأساسي.ُفكانتGainُُلتعرّفُعلىُمستوىُاتّساعُالصوتُ)ل

بالنسبةُُ )النتيجةُ تباعدُمستوىُالصوتُ الحليمُحافظُ ُ(ُعنُطاقمُالإيقاعdBُُ78 /80ُُُبينلأغنيةُعبدُ
بُماdBُُ67 /71ُُبين) ُ)العشرةُُمساحةُُيقاربُُُُ( تُباعد11dBُُديسيبيل بُينما اُلجسميُُم ستوىُُ( صوتُحسين

الموازنةُُالإيقاعُفيُُُُمكانة.ُقدّمتُهذهُالتجربةُُعنُمستوىُطاقمُالايقاعُُ(4dBبماُيقاربُالأربعةُديسيبيلُُ)
ُُلهُتأثيرهُُُسوفُيكونُُُلافتُ ُُحضورمنُخلالُُ،ُُالنوعيّةُوالكميّةُُهلأغنيةُالمعاصرةُشملتُجوانبُالسمعيّةُل

ُُ.لهذهُالأغنيةُالمكوّناتُاللحنيّةُعلى

 :صوتالُءفيزيامنُمنظورُعلمُُُتنغيمُالآلاتُالإيقاعيّة -5

يتحكّمُأسلوبُاهتزازُالتنغيمُفيُإثارةُالتنغيمُمنُعدمه،ُوهيُآليةُسوفُنسعىُإلىُإيضاحهاُفيُالعناوينُ
ُالتالية.

 الأغشيّةُذاتُالتنغيمُالواضحُُاهتزاز -5-1

ُُالتنغيمُالواضحُأجراسُبتردّداتُشبهُتآلفيّةُكماُهوُالحالُبالنسبةُلآلتيُ"التيمبانيُ"للآلاتُالغشائيّةُذاتُُ
ُ.5للتشكيلةُالأوركستراليّةُالسيمفونيّة،ُوآلةُالطبلةُالهنديّةُُالم نتمية

 
 1962رابط الاستماع إلى أغنية عبد الحليم حافظ بعنوان "جانا الهوى" كلمات الشاعر محمد حمزة وألحان بليغ حمدي تسجيل حي لسنة  3

RHgvrG69iU-ch?v=https://www.youtube.com/wat 
 .2019تسجيل حي بمهرجان رحلة جبل لسنة  محمد ابراهيموألحان  محمد الشريف بعنوان " الشاكي" كلمات  رابط الاستماع لأغنية حسين الجسمي 4

https://www.youtube.com/watch?v=diOAXXB0BMM 
  .2و 1أنظر الصورة عدد  5

https://www.youtube.com/watch?v=-RHgvrG69iU
https://www.youtube.com/watch?v=diOAXXB0BMM
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التردّداتُُتظهرُالآلاتُالغشائيّةُالواضحةُالتنغيمُبخصائصُاهتزازيّةُفيُم ستوياتهاُالأولى،ُأيُأنُّطيفُُ
اُلغشاء.ُفينتجُعنُذلكُتردّداتُتآلفيّةُ اُلأساسيُلاهتزاز لُلتردّد اُلتمام، إُلى أُوُقريبة الأولىُهيُضواربُتامّة،

،ُلتثيرُإحساساُبالتنغيمُالواضح.ُوهوُماُسعيناُإلىُتفسيرهُعندُُه)كماُهوُالحالُبالنسبةُللوتر(ُأوُقريبةُمنُ
ُ(ُ.Psycho-acousticsc)تطرّقناُلمجالاتُعلمُإدراكُالصوتُ

يذكرُ"روسينغ"،ُفيُتعريفهُللتردّدُالتآلفيُلغشاءُآلةُ"التيمباني"،ُأنّهُ"ُُ
تردّداتُغيرُتآلفيّة،ُفإنُّتسويةُُ بالرغمُمنُأنُّأساليبُاهتزازُغشاءُعاديُذو

ت سمِع ُتردّداُأساسيّاُقويّاُمعُمتآلفينُأوُثلاثةُُجيّدةُلآلةُ"التيمباني"ُي مكنُأنُُ
ُ.ُ(ROSSING, 2000, p. 7)ُآخرين"

"ُُ آُلة فُي اُلأغشية اُلإحساسُبتنغيمُُواضحُلاهتزاز إلىُتردّداتُُُُ "التيمبانيُُيعود
لتفسيرُظاهرة1ُُُُالنغمي،ُي بيّنهاُ"روسينغ"ُفيُالجدولُعددُُبالاستقرارتآلفيّةُمحدودةُالعددُت عطيُإحساساُُ

"التيمبانيُ" لآلةُ الواضحُ 6ُُالتنغيمُ أنّ العلمُ معُ )ُُاهتزاز،ُ الأوّلُ التآلفُ منُ بدايةُ ينطلقُ الآلةُ st1 هذهُ
Overtoneُ)مزُإليه ُ:(1,1)ُعددُالاهتزازأسلوبُبُر 

:أساليبُإهتزازُغشاءُآلةُ"التيمباني"ُونسبهاُ)مقارنةُبتردّد1ُُ جدولُعدد

ُالتآلفُالأوّلُ(

 
 أخُذ الجدول وحُوّر من كتاب:  6

ROSSING, Thomas D., Acoustics of  Percussions Instruments, p.8.  

 : آلة "التيمباني" 1صورة عدد 



9 

 

داتُالظّاهرةُبالجدولُُ بالمطرقةُفيُربعُالمسافةُبينُحافةُالغشاءُووسطه،ُممّاُُُقرُ نُ ُُعننتجتُالتردُّ
سبُمنُالأعدادُالكسريّةُوالغيرُالكسريّة.ُظهرتُبعضُأساليبُالاهتزازُمتقاربةُمعُُأدّىُإلىُتآلفاتُذاتُنُِ

(ُالذينُمثّلاُعلىُالتواليُالتآلفُالثالثُوالرابعُللتآلف3.2ُ(ُو)3.1التسلسلُالتآلفيُللتردّداتُمثلُأسلوبُ)
ُ"بنسبةُحيادُ"الُأ ُ"7ُُوّل اُلـ اُلاهتزاز2Hzُُتقارب أُساليب اُلطبيعي،ُوهوُماُيجعل اُلتآلفي اُلتردّد ُُغيرُمتآلفةُ"ُعن

ُبالكاملُبلُقريبةُمنها.

بيّنتُالأبحاثُالتيُأجريتُعلىُهذاُُُُفيُدراسةُعلميّةُلآلةُ"الطبلةُالهنديّة"،
ومعُُهتزُّبأسلوبُقريبُمنُالتسلسلُالتآلفيُالطبيعي،ُُأنّهاُتُ النوعُمنُالآلاتُُ

،ُوالمعروفةُُمنُالطحينُوالحديدُُمصنوعةُُوسطُالغشاءُُم عجّنةُُةحشوُُُإضافة
ُت مكّنُالآلةُمنُالاهتزازُبأسلوبُتآلفيُ.ُ(،Syahiمحليّاُباسمُ"سياهي"ُ)

ُُنُ  الجدول فيُ  ,MALU & SIDDHARTHAN)2ُُعددقدّمُ
التردّدُُُ(2000 إلىُ بالعودةُ التآلفيّةُ التردّداتُ نسبُ فيُ مقارنةُ

هنديّة،ُوتحديداُالطبلةُالصغرىُوالتيُت عرفُُالطبلةُُالالأساسيُلغشاءُعاديُوغشاءُمحشوُّبالعجينةُلآلةُُ
ُ(. Dahina or Dyan"داهينا"ُأوُ"ديان")فيُالهندُباسمُ

 
لفا مع التردّد الأساسيّ. فنجد  نسبة حياد تردّد عن التسلسل التآلفي للتردّدات هو الفارق بين التردّد الذي بثّته الآلة الإيقاعيّة والتردّد الـمُتوقّع ليكون مُتآ  7

. فيكون الفارق  (1,1)بما أنّه يُمثّل التآلف الثاني للأسلوب    300Hzعوضا عن     298Hzيساوي    (3,1)، أنّ أسلوب الاهتزاز  1مثلا، في الجدول عدد
فإنّ نسبة حياد    20Khzو  20Hzو بما أن الإنسان لا يسمع سوى طيف تردّدات بين   ،2Hzبين التردّد المكتَشَف والتردّد الـمُفترض نسبة حياد تُساوي  

2Hz .لا تُعتبر نسبة كافية لإثارة إحساس السمعي وبالتالي تحديده للتنغيم أو للجرس 

: إحدى أجزاء الطبلة الهنديةّ )داهينا أو  2صورة عدد 

 دايان( 

 الغشاء تآلفياّ.  اهتزازوموضع عجينة "سياهي" ليكون  
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ظهرتُنسبُالتردّداتُفيُالعمودُالخاصُبغشاءُالطبلةُالغيرُ
فنجدُُ التآلفيّة،ُ الاهتزازُ أساليبُ منُ قريبةُ "سياهي"ُ بعجينةُ محشوُ
تردّداتُقريبةُمنُالتآلفُالثانيُوالثالثُوالرابع،ُوهوُماُرصدناهُفيُ

 الـ"تيمباني"ُ.ُبآلةالخاص4ُُعدد جدول

طيفُُ يتّسعُ الهنديّةُ الطبلةُ آلةُ إلىُغشاءُ الحشوةُ أمّاُعندُإضافةُ
تردّداتهاُالتآلفيّةُليصلُإلىُثمانيةُتردّدات،ُت مثّلُأربعُم ستوياتُمنهاُ

بُِحيادُأقصاهاُُ" "،ُوهوُماُيجعلُمنهاُآلةُإيقاعيّةُغشائيّة2Hzُُبِنس 
ُ واضحةُالتنغيم.

مُالواضحُلاهتزازُأغشيةُالآلاتُالإيقاعيّةُبأنّهُتسلسلُلعددُمحدودُمنُالتردّداتُُيمكنُاعتبارُقاعدةُالتنغي
المتآلفةُأوُالقريبةُجدّاُمنُنظامُالتآلف،ُوخاصةُفيُالمستوياتُالأولىُلطيفُجرسُالآلةُالإيقاعيّة،ُأيُُ

أنُّعددُم ستوياتُالتآلفُفيُآلةُ"التيمباني"ُأقلُّمنُمثيلتها2ُُُُو1ُُأساليبُالاهتزازُالأولى.ُأظهرُالجدولانُُ
فيُآلةُالطبلةُالهنديّةُلذاُكانُتنغيمُهذهُالأخيرةُأكثرُتحديدا.ُقدّمهاُ"رامان"ُبأنّهاُ"تسلسلُلخمسُتردّداتُُ

يل(MALU & SIDDHARTHAN, 2000)ُُمتآلفة" الأساسيُّ التردّدُ فيهاُ ظهرُ للتآلفاتُُ،ُ تسلسلُ يهُ
ُالأربعةُالأولى.

تثبيتُموادُم عجّنةُوسطُأغشيةُالآلاتُالإيقاعيّةُللحصولُعلىُتنغيمُواضحُهوُأسلوبُمعروفُُُُُ
العربيّةُُ المناطقُ العربيّةُُُُمثلُفيُبعضُ للبلادُ الجنوبيّةُوالغربيّةُ المناطقُ

،ُ(262،ُصفحة1990ُُ)مادي،ُُُُآلةُ"ُالدّبِدب هُْ"ُأوُ"التّمِرْ"ت عرفُبُُُالليبيّة
فيُُتشبهُُوُُُوهيُآلةُإيقاعيّةُت صنعُعادةُمنُخشبُاللوزُذاتُغشاءُواحد

ي ثبّتُفيُوسطُغشاءهاُعجينةُليّنةُمنُُُُ.آلةُ"الدربوكة"ُالفخّاريّةشكلهاُُ
ُالتمرُلإحداثُتنغيمُحادُّوواضح.

 العناصرُالم حدثةُلتنغيمُالآلاتُالإيقاعيّةُ -5-2

: آلة الدبدبة " أو 3صورة عدد 

 "التمر" الليبيةّ 

 

: نسب التردّدات ومُستوياتها  2 جدول عدد

 الطبلة الهنديةّ التقريبيةّ لآلة 
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مواقعُم عيّنةُمنُالغشاء،ُكماُهوُالحالُبالنسبةُلآلةُ"التيمباني"ُعندُُمكنُالتحكّمُفيُالتنغيمُبالنقرُفيُُيُ 
قرّبُتردّداتُالغشاءُمنُالتآلفُفيُربعُالمسافةُالفاصلةُبينُمحيطُالآلةُووسطها،ُأوُبإضافةُموادُتُ ُهانقرُ

اءُهيُإحدىُُالطبيعيّ،ُكماُهوُالحالُبالنسبةُلآلةُالطبلةُالهنديّة،ُفتقنيةُالنقرُوالموادُالمضافةُإلىُالغش
ُالعناصرُالمحدّدةُللجرسُوالتنغيم.

م زدوجة،ُتجمعُبينُُُُاهتزازيةت عتبرُآلاتُ"الطار"ُو"المزهر"ُمنُالآلاتُالإيقاعيّةُالتيُتحملُخصائصُُ
ُجرسيّةُت ثْريُالإيقاع.ُاالغشاءُواهتزازُالصنوج،ُوهوُماُي عطيُألواناُُاهتزازنظاميُ

لُبعضُتقنياتُُ ُ"الطار"لأالتنفيذُُفيُدراسة اُلدين،ُُُُجراسُآلة حصلناُعلىُرسومُُُ(67،ُصفحة2016ُُ)شمس
ُفيُالجدولُالتالي:ُدرجهاطيفيّةُن

ُ:ُطيفُتردّداتُبعضُأجراسُآلةُالطار3جدولُعددُ
رقمُُ

ُالجرس
ُرسمُطيفيُلجرسُآلةُالطارُُالتصويتُتقنيةُ

في1ُُُ "دم"ُ صوتُ جرسُ
8ُُوضعيّةُثباتُالآلةُُ

ُ
ُ

 
 صور مُستخرجة من مقال:   8

 -للموسيقى العربي المجمع، الأردن/عمّان، 12عدد، الموسيقي  البحث"، العزف لتقنيات دراسة" العربي" الطار آلة، "القادر  عبد محمد، قاسم  الحاج

   .40-13.صص، 2013، العربيّة الدول جامعة
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على2ُُ "تاك"ُ صوتُ جرسُ
ُ آلةُ ُ"الطار"حافةُ فيُُُ
ُوضعيّةُثباتُ

ُ

ُ

جرسُصوتُ"تاك"ُبالضغط3ُُ
ُ آلةُ ُ"الطار"داخلُ فيُُُ
ُوضعيّةُثباتُ

ُ

ُ

المحيطةُُا4ُ للصنوجُ ستثارةُ
ُُ"الطار"بآلةُ

ُ

ُ

 

ُاُمنُالأجراسأكثرُاستقراراُوانتظاما3ُُمنُالجدولُعدد2ُُُو1ُظهرُطيفُالأجراسُعددُ
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وهوُماُيبيّنُالدورُالهامُلتقنيّةُاستخراجُأجراسُالآلةُفيُتصنيفهاُضمنُالآلاتُذات4ُُُُو3ُُُعددُُ
ُ.تنغيمُواضحُأوُتنغيمُغيرُواضح

إلىُالكمُّالهائلُمنُالإمكانياتُالتعبيريّةُالذاتيّةُللعازفُفيُقدرته3ُُُُمنُناحيةُأخرى،ُيشيرُالجدولُعددُ
إثارتهُأوُُُُيرغبُفيالذيُُُُالاهتزازعلىُالتحكّمُبالألوانُالجرسيّةُبكلُّمهارة.ُفقدرةُالعازفُعلىُاختيارُنظامُُ

ج(ُبمستوياتُُنظامُاهتزازُالصنوُمعُالغشاءُُاهتزازُنظامأيُ)مختلفينُُاهتزازالمرونةُفيُالمزجُبينُنظاميُ
ُُمتوازنةُتفتحُالآفاقُأمامُالباحثينُفيُمجالاتُم ختلفةُللتعمّقُفيُخصوصياتُالتنفيذُالإيقاعيُُُّولينُُشدّة

،ُفإنّهُبتنوّعُتقنياتُالنقرُعلىُالغشاءُنحصلُعلىُأجراسُوتنغيمُوعليهُُ.ةُالمعاصرةالعربيُُُّفيُالموسيقى
حيثُت نقرُالآلاتُالغشائيّةُبأساليبُم تنوّعةُُُُالعربيّةبلادُُم تنوّعين،ُوهوُماُنلمسهُفيُآلاتناُالإيقاعيّةُبال

ُلاستخراجُكمُّهائلُمنُالألوانُالجرسيّةُودرجاتُالتنغيم.

 .تنغيمُالآلاتُالإيقاعيّةُكحدثُلحنيُمرافقُللأغنية -6

اُلموسيقيّةُُ اُلمجموعات اُستغلالُُتعمد أُغلبهاُُإلى اُلشعبيّة،ُت نتمي اُلإيقاعيّة اُلآلات أعداداُم حترمةُمن
ت صدرُهذهُالآلاتُفيُسياقُتنفيذهاُالإيقاعيُتنغيمااُنسعىُفيماُيليُإلىُتبيانُلعائلةُالآلاتُالغشائيّة.ُُ

ُتأثيرهُبعدُأنُظهرُأثرهُفيُالحدثُالموسيقيُالعربيُالمعاصر.

معاصر،ُتتضمّنُُُُن فّذتُبأسلوبُُاليمني/خليجيُّالُُالعربيُُيدالرصمنُُُُنيةاخترناُلغرضُالتحليلُالصوتيُأغ
اُلآلاتُُ اُلمقاييسُدونُمرافقةُمنُباقي لُعددُمن اُلإيقاع إُيقاعيّاُلافتاُوتوزيعاُموسيقيّاُي تركُفيهُطاقم حضورا

ومقارنتهُمعُباقيُالمكوّناتُالأورغانولوجيّةُللعمل.ُوللتأكّدُالحاصلُُتنغيمُُالاللحنيّة،ُوهوُماُي مكّنناُمنُرصدُُ
منُنفسُُ(Loop sampleُُ)دورةُإيقاعيّةُُلُُعيّنةُُبتحليلُُُق مناُُ،وتأكيدُتأثيرهاُُحركةُالتنغيمُُم ستوياتُُمن

وتدوينهُموسيقيّاُلفهمُواقعُهذاُالتأثيرُُُالحاصلللتأكّدُمنُمستوياتُالتنغيمُُ المدروسةُُجنسُإيقاعُالأغنية
ُ الأغنيةُالعربيّةُالمعاصرةُ.ُهذهُيف
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علىُإيقاعُ"الرومباُوُُُ(D"دوكاه"ُ)الـُُاليمنيُعلىُدرجةُُفيُمقامُالحجاز 9أغنيةُ"دخيلُاللهُياُمنيتيُ"ن فّذتُُ
(ُ اُللاتينيّتين وُالكونجا" ُ"البونقوس" آُلات مُن اُلإيقاعي اُلطاقم تُكوّن وُقد (Bongos and Congaُُالخليجيّة"،

ُ:10.ُويظهرُالتدوينُالإيقاعيُعلىُالنحوُالتالي"الطار"ُُالمعروفةُمحليّاُباسمعددُمنُآلاتُالدفُالخليجيُُوُ

،ُمرفوقُبتنوّعُجرسيُّيتميّزُبتكاملُُ(Polyrythmicsبتعدّدُإيقاعيُ)الخليجيّة"ُُالرومباُُ"يمتازُتنفيذُإيقاعُُ
ُوانسجامُداخلي.

الدورةُُ داخلُ تنغيمُ حركةُ تواجدُ لإثباتُ
تُسجيلُُُُم قتطفاُُن حلّلالإيقاعيّةُُ أغنيةُُمن

منيتي"ُُ ياُ اللهُ برمجيّةُُُُبفضل"دخيلُ
"Praat"ُ11ُُُُاُلتنغيمسيُ الذي أُثر إنُُُ،ظهر

ُُ، ُُم تقطّعةُ،خطوطُزرقاءُُُُعلىُشكلو جد 
ُُوُ الرسمُُُُفيالتحليلُالطيفيُُُُبيّنههوُما

ُالتاليُ:

 
. رابط الاستماع:   2010": من التراث اليمني بصوت المطربة أسماء المنوّر في تسجيل لجلسة خليجيةّ أصدرت سنة  يامنيتي دخيل اللهأغنية "  9

https://www.youtube.com/watch?v=jDD87jRX_hw 

 رمز صوت "تاك" بالضغط على الغشاء الجلدي   10

 وت "طق" باليد اليمنى النصف مفتوحة  رمز ص 
    /https://www.fon.hum.uva.nl/praatبرنامج خاص بتحليل الأجراس وتحديد مكوّناتها 11

 

إيقاع الرومبا  : 1تدوين إيقاعي عدد 

 الخليجيةّ 

https://www.youtube.com/watch?v=jDD87jRX_hw
https://www.fon.hum.uva.nl/praat/
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ُُُ

:ُتحليلُطيفيُي ظهرُأثرُالتنغيمُعندُالتنفيذُالجماعيُللفرقةُالموسيقيّةُوأثرهُعندُالتنفيذ4ُُصورةُعددُ

ُالايقاعي.

ُُالصورة(ُيحملالبرنامجُوجودُأثرُللتنغيمُضمنُمداخلةُالطاقمُالإيقاعيُ)المبيّنُعلىُيمينُظهرُأ
ُثلاثُم ستوياتُتنغيمُارتكزتُعلىُالتردّداتُالتاليةُ:

 Hz80.4ُُ=E2-42.68 centsجرسُتقنيةُ"دم"ُ=ُُ ✓
 Hz152ُُ=D#3-40.11cents"ُلآلةُال"كونجا"ُ=ُتاكجرسُتقنيةُ" ✓
 Hz279.5ُ=C#4+14.41cents=ُُالدفُالخليجي"ُلآلةُتاكجرسُتقنيةُ" ✓

ذاتُجودةُُ(Loop sampleُُعيّنةُ)قمناُبتحليلُُُُ،الإيقاعيّةُمنُتنغيمللتعرّفُعلىُم حتوىُالدورةُُ
عالية منيتي"وُُُصوتيّةُ ياُ اللهُ "دخيلُ أغنيةُ إيقاعُ جنسُ نفسُ الخليجيّة"ُُ،منُ "الرومباُ إيقاعُ بنفسُُُُ،أيُ

ُفظهرُالتنغيمُكماُيليُ:ُ.12مكوّناتهاُالآليّةُ

 
:   2021لإيقاع "رومبا خليجي" من انتاج قناة كحيلان لسنة رابط الاستماع إلى تسجيل   12 

4U8-https://www.youtube.com/watch?v=NKZC_uk 

https://www.youtube.com/watch?v=NKZC_uk-4U8
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ي ظهرُأثرُالتنغيمُوم ستوياتهُفيُدورةُلإيقاعُ"الرومباُالخليجيّة"ُفيُتسجيلُُ:ُرسمُطيفي5ُصورةُعددُ

 معزولُللطاقمُالإيقاعيُ

ُُالدورةفيُُأثره،ُوهوُماُيؤكّدُلهوالتقنياتُالم حدثةُُالإيقاعيّة أظهرُالرسمُوبدقّةُأثرُالتنغيمُلآلات
ُُاوم ددهُُاُالموسيقيّةملامحهُحدّدناُوالتيُبانتظامُوبتكرارُُالأغنيةتابعُتُ ُردّداتُ تُ يّنُالرسمُبُ ،ُكماُالإيقاعيّة

ُُفيُالرسمُالتالي:الزمنيّةُندرجهاُ

 

ثُفيُاتحويلُتردّداتُالتنغيمُب موسيقيُّظهرتُحركةُلحنيّةُمنبعثةُمنُُُتدوينلدورةُالإيقاعيّةُإلىُالم حد 
وهيُعبارةُعنُمرافقةُلحنيّةُوإيقاعيّةُفيُالآنُُالديوان،ُُقاربتفصلُبينهاُمسافاتُيالأجراسُالإيقاعيّةُ

 اللحنيُللأغنية.ُُُجرىُنفسهُمنُالأكيدُأنُّلهاُتأثيرُعلىُالم
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"دخيلُاللهُياُمنيتي"ُعلىُدرجةُ"الدوكاه"ُبينماُتراوحتُحركةُتنغيمُالدورةُُُالمثالُمحورُالتحليلُ،ُارتكز
ُالإيقاعيّةُعلىُمستوىُقريبُجدّاُمنُهذاُالارتكازُ:

 D#3-40.11cents"ُلآلةُال"كونجا"ُ=ُُتاكجرسُتقنيةُ"وE2-42.68 centsُُ=ُُجرسُتقنيةُ"دم"ُ

ُُ.C#4+14.41centsالدفُالخليجي=ُ"ُلآلةُتاكجرسُتقنيةُ"أمّاُ

ن ستنتجُممّاُتقدّمُمنُتعريفُوتحليلُحولُظاهرةُتنغيمُالآلاتُالإيقاعيّةُالشعبيّةُفيُالأغنيةُُ
ُُُناصرأنّهاُظاهرةُنغميّةُمرافقةُللحدثُالإيقاعي،ُيتطلّبُحدوثهاُتوفّرُعددُمنُالعالعربيّةُالمعاصرة،ُ ن ذكر 

ُمنهاُ:

 .وأنظمةُاهتزازمنُحجمُوموادُصنعُُُ:الشعبيّةُلآلةُالإيقاعيّةاُب نية -
اُبتردّداتُشبهُُ:ُُالإيقاعيّةُتسويةُالآلة - وذلكُبرفعُالضغطُالم سلّطُعلىُالغشاء،ُفي ولّدُأجراسا

 ُ(142،ُصفحة2017ُ)شمسالدين،ُُم نسجمةُمعُم كوّناتُالآلة،ُوبالتاليُتنغيمااُواضحُالمعالم.
 التصويّت:ُوهيُتتدخّلُفيُاستثارةُمناطقُمعيّنةُمنُالآلةُالايقاعيّةُلإصدارُتنغيمُواضح.تقنياتُ -

برزُمنُخلالُدراسةُم ستوياتُالتنغيمُللدورةُالإيقاعيّةُتأثيرُهذهُالظاهرةُمنُخلالُخلقُمرافقةُُ
يّةُم ستقرّةُالتنغيمُُمتواصلةُبالتوازيُمعُلحنيّةُالأغنيةُالعربيّةُالمعاصرة،ُظهرُعلىُشكلُصيغُإيقاعيّة/لحن

ُنغميُّوهوُُعلىُمدىُالأثرُالفنّي،ُُ ُيرافقُم ختلفُأجراسُآلاتُالطاقمُالإيقاعيُُُّن سق  تنسجم ُتارةُوُُُ،م تكرّر 
اُليُُحين اُلتنغيم اُللحنيّةُُُُم حدثُتقارب اُلمكوّنات اُلمقام(ُُ)ارتكازُُللأغنيةمع اُلأساسيّةُفي تارةُوتتنافرُُ،ُدرجات

ُتوافقُالذوقيّةُمعُلحنُالأغنية.ُُحينُتبتعدُكليًّاُعنُمبادئُالُأخرىُ

ي مكنهاُأنُتفصلُفيُهذاُيتطلّبُُ م تعدّدةُالاختصاصاتُ يتطلّبُفضاءاتُأوسعُودراسةُ الظاهرةُ فهمُهذهُ
تسليطُ،ُلكنّناُنحاولُُفيماُيخصُّالمنظومةُالإيقاعيّةُالعربيّةُُالمبحثُالذيُلاُنمتلكُلهُالكثيرُمنُالدراسات

ُُاأثرُُُُعلىُُلضوءا الشعبيّةُوتأثيرُُلُآلتنغيم الموسيقيّةُ المعاصرةُُفيلاتناُ العربيّةُ اللحنيّةُللأغنيةُ .ُالحركةُ
علىُُُُبنوعيهُالعاديُأوُالم درّبُُالعربيُُفيُالم ستمعُُتأثيراُملحوظاُلهذهُالظاهرةُُُن شهدوبالرغمُمنُذلك،ُلاُُ

 .النغميعلىُالكمالُتركيزهُُانحصرربّماُ،ُالذيُحدُّسواء
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 الخاتمة -7

ُُا ُُصدار خلال"ن غم " دائرةُُُُمنُ فيُ وضعهُ دونُ الموسيقيونُ ي عايشهُ حسّيُ حدثُ هيُ إيقاعيّةُ آلةُ
وجودُُالعلميُُُّالتقصّي إثباتُ رحلةُ فتنطلقُ حدثُُُهوالموضوعي،ُ معُ يتماهىُ لغويُ م صطلحُ عنُ بالبحثُ

ضعيف زمنيُ باستقرارُ ُُُُ،موسيقيُ متعدّدة عناصرُ بوجودهُ وبسيكوُُُأورغانولوجيّةتتحكّمُ سمعيّةُُ-وتقنيّةُ
(Psycho-acoustics).ُُمرحلةُوقتيّةُُُُ،لسانياتوهوُماُجعلُمنُمصطلحُ"تنغيم"،ُالم ستعارُمنُعلمُال

ُ.فيُانتظارُتطويرُهذاُالمفهوم

الحديثُعنُتصويتُالآلاتُالإيقاعيّةُالشعبيّةُوأساليبُاهتزازُأغشيتها،ُوالذيُسيؤدّيُإلىُاحداثُُ
غيرُالواضح.ُفقدُأفضتُالُالتنغيمُُذاتُُصنفُُُُالتنغيمُالواضحُأوُُذاتُُصنفتنغيمُوتصنيفُللآلاتُإلىُُ

وطلبتهُإلىُأثرُهذاُالتنغيمُفيُعددُمنُالآلاتُذاتُخصائصُُُُ(ROSSING, 2000)أعمالُ"روسينغ"ُُ
آلاتناُالإيقاعيّةُالشعبيّة.ُُولخلقُتقاطعُمعُالجانبُالنظري،ُأظهرُالتحليلُالطيفيُباعتمادُبُُمتواجدةاهتزازُُ

ُالبرمجياتُالإعلاميّةُتواجدُهذاُالحدثُفيُالتنفيذُالموسيقيُلطواقمناُالإيقاعيّةُ.

يتدخّلُالإدراكُالسمعيُفيُحلقةُالإحساسُبالنغم،ُوهيُآلياتُم عقّدةُنسبيّاُوم رتبطةُبالدماغ.ُوالتيُأثبتتُُ
أيضاُأنُالنظامُالسمعيُوالعصبيُيلعبانُدوراُهامّاُفيُتأكيدُالإحساسُبالنغمُوإصلاحُتركيبتهُالتوافقيّةُُ

ُ.جرسيّةُبتوافقُغيرُم كتملبمكوّناتُمهماُكانتُمتواضعةُ)ضعفُعددُالتردّدات(ُأوُ

طواقمُالآلاتُالإيقاعيّةُفيُموسيقاناُالمعاصرةُالعديدُمنُالثقافاتُوالحضارات،ُفيُانفتاحُُُشملتُ
ُُالمطربُُُصوتتّساعُُ(ُبالمقارنةُمعُاGainنوعيُّوكميُّيؤثّرُجديّاُفيُمستوىُاتّساعُالصوتُالإيقاعيُ)

قاعيُمعُالمطربُالرئيسيُمنُحيثُالاتّساعُبينُالأغنيةُُفقدُاختلفتُموازنةُالطاقمُالإيالرئيسيُللأغنية.ُُ
وهوُماُي عطيُمكانةُلهذاُالنوعُمنُالآلاتُفيُتوجّهُم ختلفُُالعربيّةُفيُفتراتُسابقةُمعُمثيلتهاُالمعاصرة.ُ

الجانبُالذوقيُُّلماُقدّمهُالباحثونُالعربُالأوائلُفيُتصنيفهمُللآلاتُالموسيقيّة،ُتصنيفُحدّدهُبالأساسُُ
ُُ.الُالنغميّ""الكمو
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الشعبيّةُوإثباتُمواصفاتُتنغيمها الفصلُفيُمكانةُالآلاتُالإيقاعيّةُ التحليلُلتحديدُُُُ،بعدُ توجّهُ
تأثيرُاختصرُالدورةُالإيقاعيّةُالأساسيّةُفيُُُُهذهُالظاهرةُعلىُالأغنيةُالعربيّةُالم عاصرة.ُُُُمستوياتُتأثير

إيقاعيّةُامدّتُُ-مستوياتُتنغيمُتقاربُالديوانُتتفاعلُمعُارتكازُالأغنية.ُفقدُأحدثُالتنغيمُمرافقةُلحنيّةُ
علىُكاملُمساحةُالأغنية،ُوهيُظاهرةُأكّدتُمكانتهاُفيُظلُّتطوّرُالفكرُالموسيقيُالعربيُالمعاصرُبتطوّرُُ

ُُ.الشعبيّةُهآلاتُالإيقاعُوُفيذُالموسيقيُوصناعةُتكنولوجياتُالتن

اُلعربيّة،ُ لُموسيقانا اُلخطابيّة اُلأسس لُفهم اُكتشافها اُلتيُعلينا اُلموسيقيّة اُلظواهر إُحدى اُلتنغيم يبقى
معتمدينُعلىُوسائلُحديثةُوأخرىُم ستحدثةُتتماشىُمعُخصوصيّاتناُالإبداعيّة،ُوفتحُأفقُالشراكاتُبينُ

اُلانسانيّةُوُ لُلإجابةُعنُتساؤلاتُُالعلوم لُكنهاُتحملُعُ الصحيحة اُمعرفيّاُقادراُبديهيّةُفيُظاهرها اُعلىُفهمُمقا
ُُُُُُ.ُانـــــــــــســــــــــــــــــــــــــــــــــــالإن

ُ

لمصادر والمراجعا  
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