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 الثاني والثلاثون مهرجان ومؤتمر الموسيقى العربيّة 
 1212تشرين الأول/أكتوبر  12إلى  22من 

 محاضرة دة. ميشال الشمالي ضمن المحور الثاني
 "يةاستنساخ للموسيقى الغرب الأغنية العربية المعاصرة من تطوير للموسيقات الشعبية إلى"

 

يغلب على الأغنية العربيّة المعاصرة طابع الكميّة على النوعيّة وطابع الإستنساخ على الإبتكار.  
نْ كان في إ الإستسهال تيّارلكلّ طامح وهاوٍ أن يطرح أغان يغلب على معظمها  فالتكنولوجيا الحديثة سمحت

اختيار الكلمات أو الأشعار وإن كان في إيجاد جمل لحنيّة جديدة، ناهيك عن أسلوب الأداء السيء الذي يغلب 
 إِنّ استخدام اللغة العربيّة في الغناء لوحده لا يمنح الهويّة العربيّة على معظم الأغاني المسمّاة "عربيّة معاصرة".

غنية العربية كان يستوحي الكثير من الترااات الععييّة ويحر  على لتلك الأغاني. فالزمن الجميل في الأ
الجودة في الععر واللحن والأداء، بينما معظم الزمن المعاصر يستنسخ الأغاني باشعارها وألحانها وأداءاتها 

   البعيدة عن مقوّمات الأغنية العربيّة التقليديّة.

 الأغنية العربية التقليديّة (2 

التقليدية بطابعها الطربيّ وسلّمها المقامي وإيقاعها الميني على إيقاع الععر  ةة العربيّ تمتاز الأغني
من خصائص و  والمكمّل لينيتها اللّحنيّة. وهذه الخصائص رسّخت هويّة الغناء العربي خلال تاريخه الطويل.

لى داء العمي  الميني على الإحسا  الننّي والموجّه إالغناء العربيّ التقليديّ: الخيرة الموسيقية الكييرة، الأ
طييعي، تنضيل الالداخل، الغناء للمتّعة العّخصيّة أوّلًا، أهميّة التنريد والسماع والطرب، التركيز على الصوت 

الموهبة و  .التخت العرقي في المرافقة الموسيقية، غناء القصائد والأدوار والموشّحات، السّلطنة والإرتجال
 .1لصوتيّة والننّيّة هي وحدها مقيا  الوصول للعّهرةا

فالأغنية العربيّة، كما كلّ الأغاني الرصينة، ترتبط، إلى جانب العاعر والملحّن، بالمؤدّي الذي ينقل 
فنّ العاعر والملحّن من خلال أدائه الذي عليه أن يتكامل معهما. وسنُعطي مصر ولينان كأنموذجين للأغنية 

  التقليديّة.العربيّة 
، ي مصرف عرف مطلع القرن الععرين كوكبة من الذين ساهموا بتركيز أسس الأغنية العربيّة التقليديّة

(، محمد 1811-1981(، زكريا أحمد )1811-1981محمد القصبجي ) (،1811-1981مثل سيد درويش)
                                                           

 .1002 القاهرة،-، دار الأوبرامهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية الساد  ععرأعمال يوسف طنو ، "الملحّن العربي المعاصر بين النقل والإبداع"، 1 
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الكوكبة الكييرة وفحصناها وإذا جمعنا هذه " (.1891-1801(، رياض السنباطي)1881-1989عيدالوهاب )
بل أجيال  ،وكأنهم ليسوا أشخاصًا ينتمون لمرحلة واحدة ،ذاتها نرى كل واحد منهم يمثل مدرسة بحدّ  ،بعين ااقبة

-1811وأسمهان ) (1821-1989)أم كلثوم خاصّة ولا بدّ من ذكر  .1"متعاقبة تنصلهم ععرات السنين
 كمطربات طبعن تلك المرحلة. (1811

 أمثال فريد الأطرش ،الثاني من القرن الععرين، ظهرت كوكبة كييرة من الملحنين وفي النصف
 (، إلى جانب محمود العريف1891-1811( ومنير مراد )1811-1819( محمد فوزي )1810-1821)
ظهرت . امّ وغيرهم… (1882-1819) وسيد مكاوي ( 1892-1811)وأحمد صدقي  (1811-18980)

، وكان 3ق  بالموسيقى الكلاسيكية الأوروبيةالوهاب وتأاره الخلّا  لأكير لمحمد عيدمدرسة متكاملة وانتماؤها ا
 وحملها صوت عيدالحليم( 1881-1813)لمحمد الموجي  (1813) "صافيني مرة"عنوان هذه المرحلة أغنية 

ي الموج معو . الذي أصبح حامل لواء مرحلة المدرسة الموسيقية الكلاسيكية الحديثة (1822-1818)حافظ 
شهدت الأغنية العربية عصرها الذهيي و  (.1883-1831) بليغ حمديو  (1003-1811) كمال الطويل ظهر

يد أم كلثوم ومحمد ع مثل ن شخصيات أساسيةو مصريالوكان نجومها  .في مطلع الخمسينيات والستينيات
و أشاشات السينما على من عملوا في مصر  الذينالمصريين أو الوهاب، ضمن عدد لا يحصى من النجوم 

، (1011-1812) ، صباح(1881-1819) قاعات الحنلات: عيد الحليم حافظ، فريد الأطرش، ليلى مراد
ن نوع جديد من الأغاني، وهي أغنية شِّ على المستوى الموسيقي، دُ و وغيرهم الكثير. ( 1011-1838) وردة

 عُرف بننّ المدينة، متمايزًا عن فنّ التراث . وهذا الننّ الجديدإلى ساعةأحيانًا المونولوج التي تصل مدتها 
 أعطى ولا يزال يُعطي الهويّة الموسيقيّة المصريّة بامتياز. الصعيدي الذي

ظهرت فئة من الملحنين الموهوبين مستلهمين التراث الموسيقي الععيي بأشعاره الزجليّة وفي لينان، 
-1990لمر )متري اشكّلوا اللُينة الأولى في الأغنية العربيّة الحديثة، أمثال  ،وألحانه وإيقاعاته الموسيقيّة

(، 1891-1811فريد غصن )(، 1813-1800يحيى اللبابيدي )، (1821-1800نقولا المنّي )(، 1818
(، 1891-1818، حليم الرومي )(1828-1811(، خالد أبو النصر )1881-1813داوي )يسامي الص

-1919، مع كوكبة من المطربين والمطربات أمثال محي الدين بعيون )(1891-1811فيلمون وهيي )
وفي  (.1001-1812(، لور دكاش )1822-1811(، إيليا بيضا )1821-1981(، يوسف تاج )1831

-1813)لأخوين عاصي طبعت الأغنية اللينانيّة، أمثال ا بداية خمسينيات القرن الماضي، ظهرت أسماء
                                                           

 .1011، 198عدد  شؤون عربية،تطوّر الموسيقى العربية مع تطوّر الأجيال"، مجلة سليم سحّاب، "1 
 المرجع الساب .3 
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وأشعارهما وألحانهما وتوزيعهما الموسيقيّ ا الغنائي ممسرحهبرحباني ( ال1008-1811)ومنصور ( 1891
الذي حوّل النولكلور  (1001-1819) ، وزكي ناصيف(     -1831) صوت فيروز التاريخيبمرافقة 

الذي أعاد للموشّحات بريقها وأعطى  (1001-1811) الموسيقي إلى مدرسة كلاسيكيّة موسيقيّة، وتوفي  الباشا
بصوته  (1013-1811) إضافة إليهم، ظهر وديع الصافي للموسيقات النولكلوريّة.ات جديدة أوركستراليّة توزيع

 مثال، وظهر معه مطربون ومطربات أ، كممثّل للأغنية العربيّة التقليديّة والمعاصرة في آن معًاوألحانه وأدائه
(، سميرة      -1831) (، نجاح سلام1889-1811نور الهدى )(، 1893-1812نصري شمس الدين )

-1838(، سمير يزبك )1013-1838(، إيلي شويري كعاعر وملحّن ومطرب )      -1831توفي  )
 (، إلخ.    -1811(، طوني حنا )1001-1811(، عصام رجّي )    -1811(، جوزف عازار )1011

 ( الأغنية العربيّة المعاصرة1

. وتمّ إدخال اهومقوّمات في تاريخ الموسيقى العربية محطة منصليّةشكّلت الأغنية العربية المعاصرة 
عناصر جديدة على الغناء العربي الذي كان يرتكز على الععر والطرب، فأضيف إليه التعيير في الأداء، 
والمرافقة الآليّة من تخت شرقي إلى الأوركسترا الكييرة، وبات التوزيع الموسيقي من صلب الأغنية المعاصرة، 

الأغنية العربية عامّة بالجمع ما بين الععر والموسيقى، وارتبطت الألحان بأشعارها، وكذلك كثير  وتميّزتإلخ. 
التناعل الإيجابي  تعني وتنترض المعاصرة إذا كانت ف من الأشعار عُرفت من خلال الألحان التي وُضعت لها.

فعلى  ،لإجتماعيّ والعلميّ والننّيمع القضايا الراهنة وتطوّر الحضارة ومنجزاتها على الصعيد الإنسانيّ وا
 الحضارات الواعية اختيار ما يناسيها ويتلاءم مع اقافتها وقيَمها من منتجات تطوّر الحضارة العالميّ.

إنّ خطر الخروج عن الهويّة الموسييييييييييييييقيّة العربيّة يعود حتّى إلى أوائل القرن الععيييييييييييييرين. فني مؤتمر 
الموسييييييييييقى بأن يسيييييييييتوحوا من ترااهم لكي  يمؤلّنلتعليم الموسييييييييييقي ، طاليت لجنة ا1831الموسييييييييييقى العربيّة 

يطوّروه، وليس من الموسييييييييييقات الأجنيية. كما طليت اللجنة أن يُعيييييييييرف على الطلّاب الحاصيييييييييلين على منح 
ك بترااهم والغرف منه في مؤلّناتهم. وفي معرض تقيّيمها  دراسييييييية في أوروبا، أسيييييياتذة يُعييييييجّعونهم على التمسييييييّ

د طاليتهم اللجنة رصيييينة. وقالت اللجنة فيها تقليدًا للموسيييقى الأوروبية غير لمؤلّنات العييباب المصيييري، فقد رأ
  .1بأخذ مثالهم الأعلى من بين الموسيقيين الأوروبيين الجدّيين

                                                           
4 Recueil des travaux du Congrès de Musique Arabe qui s’est tenu au Caire en 1932, Imprimerie Nationale de Boulac, 

Caire, 1934, p. 616. 



 1212أكتوبر 21 -21ون من ثلاثانى والثمهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية ال
 

4 
 

يمكن تقسيم الأغنية العربية المعاصرة إلى فترتين زمنيتين، تمتدّ الأولى من سيّد من ناحية أخرى،  
عرين، والثانية من امانينيات القرن الماضي إلى أيامنا. غلب على المرحلة درويش لغاية سبعينيات القرن الع

الأولى الطابع الجدّي والعمل الننّي وترسيخ هويّة الغناء العربي، وغلب على المرحلة الثانية الطابع التجاريّ 
لى، في المرحلة الأو والعمل الدعائيّ والخروج عن مقوّمات الغناء العربي، من دون أن ننني وجود أغان "هابطة" 

 وبينما كانت الأغنية العربية التقليديّة تتمتّع بالإجمال بالذوق  السليم والرّقيوأغان "جيّدة" في المرحلة الثانية. 
من ناحية جمالية الأشعار والألحان وتجانسها وترابطها من جهة، واختيار سليم للأنواع الغنائيّة التي تتناسب 

الأخير  الربع منذمقدرتهم من جهة أخرى، نرى الأغنية العربية المعاصرة خاصّة والأشعار وصوت المطربين و 
من القرن الععرين قد خلعت اوبها العربي تحت شعار التغيير والتطوير والعولمة، ولبست أزياء غيرها التي 

 .1أفقدتها طابعها وخصائصها

دايات القرن ب منذبعد وصول الغناء العربيّ إلى أوجه مع كبار الملحّنين والمطربين والمطربات خاصّة ف
وجات من ممنذ امانينيّات القرن الماضي لغاية بدايات الربع الأخير منه، طغى على الغناء العربيّ الععرين 
ى العربيّة التقليديّة، وخاصّة مع ما يسمّ عن الهويّة الموسيقيّة  ، في معظمه،المعاصر، بعيدًاالجديد الغناء 

يّة )أو التقليديّة أو الععيمن تراااتهم الملحّنين موسيقاهم كبار العديد من  استمدّ . فبعد أن "العبابيّة"بالموسيقى 
أو نسخ لحين لى تإمعظم الملحنين الجدد  دالنولكلوريّة( واستخدموها في إنتاج موسيقى وأغان عربيّة جديدة، عم

الجديد،  إنّ هذا الواقع ، طبعت الغناء العربي المعاصر.ن لا تحمل أيّ شيء من الهويّة الموسيقيّة العربيّةأغا
يُنذر بخطر تجاهل الترااات الموسيقيّة العربيّة من قيل الأجيال الصاعدة، وانجرارها وراء الموسيقى الغربيّة 

 الخفينة أو التجاريّة والترفيهيّة.
، التي ظهرت منذ امانينيّات القرن الماضي، والتي استمدّت من (Popإنّ موسيقى "الععيي" )اليوب  

الأحياء الععييّة والنقيرة مواضيعها وألحانها وإيقاعاتها ومنرداتها، عمل أصحابها على تكيينها ومزجها للوصول 
ن "هابطة" يد من المثقنين والمحافظين، أغاإلى جمهور واسع. فيينما رحّيت بها الطبقات الععييّة، اعتيرها العد

تجسّد الابتذال في الغناء العربي والنزعة الاستهلاكية التي تعمل تدريجًا على تآكل خصائص الأغنية العربية 
وهويّتها. فتلك الأغاني تتحدث عن صعوبة الحياة اليومية والمعاكل الإقتصاديّة والحياة العاطفيّة. وإنّ نجاحها 

 ، ممّا ساهم في انتعارها.امن مع ظهور تقنية جديدة: تسجيل الأغاني على الكاسيتالتجاري تز 

                                                           

 القاهرة -وبرا دار الأ، مهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية الععرينأعمال "، أين الأغنية المعاصرة في الوطن العربي من هوّيتها العربية؟"يوسف طنو ، 1 
 .1011تعرين الثاني/نوفمير  10 – 10
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باب"، " أو "أغاني العالجديد "موسيقى الجيل إنّ الأغاني العربيّة المعاصرة والتي يُعار إليها بأنّها
لك الأغاني أقصر . إنّ ت، ألا هم العييبة العربيّةدة للغاية من المستهلكينتستهدف بوضوح فئة عمرية وفئة محدّ 

حاصّة  ثّ يالاث دقائ ، قريبة من أساليب الموسيقى الغربية، ومصحوبة بمقاطع فيديو موسيقية تُ حوالي وقتًا، 
صة فقط للموسيقى. وفي الآونة الأخيرة، أدّى تطور الهاتف المحمول ة المخصّ على القنوات النضائية العربيّ 

إلى  عينالمتاب منتجات الموسيقيّة، مما أدّى إلى زيادة تجزئة جمهورإلى تعجيع الوصول النرديّ إلى هذه ال
 .مختلنة فئات عمرية

كليب المعتمدة في إنتاج الأغاني، مع ما يرافقها من رقص وإغراء ومعاهد مثيرة، -إنّ تقنيّة النيديو
من إاارة  للييع باتت تمثّل سوقًا مربحًا لعركات الإنتاج ولعركات الهاتف المحمول. وهل من طريقة أفضل

الأغاني،  كليب تلك-العواطف؟ وييدو أنّ ما هو ممنوع في مجتمع الواقع، يُستعاض عنه برؤيته في فيديو
والجمال  والإغراءص والرقكليب، حيث التركيز على الإيقاع -بيّة ننسها مكان أبطال النيديوعر ضع العييبة التف

 ئها ومدى ارتباطها بالهويّة الموسيقيّة العربيّة.الخارجيّ، بدل التركيز على موسيقى الأغنية وأدا

وكما كانت الصراعات محتدمة بين كبار الملحّنين والمطربين، والتنافس حول إنتاج أغان تتيوّأ قائمة 
الأغاني، خاصّة مع ظهور مطربين أو مطربات جدد كنوئين، ازداد حجم التنافس في الأغاني المعاصرة مع 

مغنّيات، وتكاار شركات الإنتاج الموسيقيّ من أجل الكسب المادّي، ودخول حقل تلحين تزايد عدد المغنّين وال
الأغاني وتوزيعها العديد من غير الكنوئين، وزيادة إمكانية بثّ الأغاني الجديدة على الإذاعات والتلنزيونات 

   ووسائل التواصل الإجتماعيّ. والنضائيّات وشبكة الإنترنت
 العربيّة في الأغاني العربيّة الحديثة والمعاصرة إستخدام التراثات( 3 

 الحدااة والمعاصرة 1.3
إنّ الحدااة والمعاصرة لم تأتيا بمحض الصدفة، بل إنّها كانت حتماً جرّاء تراكمات وأساسها التراث 

 ةرّ في حركة تغيير مستم هي "كافة الإبداعات. وتكتب في ذلك شهرزاد قاسم حسن: إنّ الذي يجدّد مخزونه
ننسه  رن أولًا وضمن إطار يضي  بضي  المجتمع. في كافة هذه المجتمعات لا شيء يُكرّ ضمن أسلوب معيّ 
إنّ الدعوة  ،من ناحية أخرى  .ة التراث الموسيقي للأمام )...(ة المجتمع كنيلة بدفع ديناميّ تنصيلًا. إنّ ديناميّ 

ا هو م إنّما هي دعوة لنهم التراث، لتسليط الضوء على كلّ  ،بكل سليياته )...(  للتراث ليست دعوة لتمجيده
إنّ إعادة الاعتبار للتراث ضرورة لرصد ولمعرفة ما هو موجود لدينا  .فيه ومن أجل إعادة اكتعافه )...( أصيل
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يدعين لأننسنا لنكون م ،وتكون الإستنادة من تجارب الغير غير ععوائية ،)...( ا بكل حسناته وسيئاتهموسيقيً 
 " 1كما على الصعيد الإنساني العامل.

ل عن كل يةِ صنة التغافألا يُمكن ب ،النظر والبحث في مآل النعاط الموسيقي حاضراً ومستقيلاً عند "
ما هو مُرتبط بالإطار الحضاري الخا  بالمجتمعات العربية، يعني أنّ التنكير في الموسيقى العربية من زاوية 

 ،هو الذي يجعل من الخطاب الموسيقي العربي في أزمة ،لات المعاصرةل التحوّ التعيّث بالمرجعية مع تجاهل ك
 ةات والأنماط والمعطيات العامّ مناجئ لا يتطاب  مع الخصوصيّ  ومما يجعله أيضاً في اصطدام حضاريّ 

إنّ العناصر المتحوّلة تعكس روح الحاضر وفكر الميدع الذي يساهم في الارتقاء  ..للمجتمع المعاصر.
بالموسيقى العربية إلى مستوى العالمية من خلال اندماجها ضمن مقومات الخطاب الموسيقي العالمي لضمان 

وسيع رقعة هذا بل يتجاوزه إلى محاولة ت ،لأنّ البقاء الحقيقي لا يرتكز فيه دور الموسيقي على التواي  ،بقائها
لعصر، وتذوّقه والاستلهام منه وجعله مسايراً لالتراث والمساهمة في خل  مقاربات جديدة تساهم في مزيد فهمه 

 .2"الات الجمالية الناجمة على التغيرات الثقافية والاجتماعية عمومً شديد الاتصال بالتحوّ 

 مؤتمر الموسيقى العربية الأوّل وتحديث الموسيقى العربيّة 1.3
لمعاركين ف طنو  بأنّ معظم ا، يعلّ  يوسفي قراءة نقديّة وتحليليّة لمؤتمر الموسيقى العربيّة الأوّل

الغربيين نيّهوا، مع أهميّة تطوير الموسيقى العربيّة، من خطر التحديث الإعتباطيّ لها، لكيلا تنقد هويّتها. فقال 
:"...وهناك أمر لا ريب فيه، وهو أن الموسيقى العربية لا تستطيع (Henry Farmer) الدكتور هنري فارمر

العصرية، مع تياراتها الجارفة التي تعوقها العقبات، ستدفع الموسيقى العربية إلى ة أن تقف جامدة، فالمدنيّ 
التقدّم إلى الأمام. وعلينا متى ظهرت بوادر هذا التقدم أن نحر  على أن تسلك طريقًا يحنظ روحها الوطنية 

 .9وطابعها، لأن فقدانها ذلك التراث المجيد يعد كاراة عظيمة"
، في حضرة جلالة الملك في حنلة أقيمت في (Curt Sachs) ورت زاكسالأستاذ كومن جهته دعا 

دار الأوبرا الملكية، إلى التطوير التدرّيجي المنيث  من خصائص التراث، والناتج عن تخطيط وليس عن ردّة 
ة تقف في سييل إصلاح الموسيقى العربية. لكنكم فعل:"...وأدركتم مع منظمي المؤتمر أن هناك صعوبات جمّ 

لتم هذه الصعوبات وتحملتم أعباءها، لأن الغرض هو توسيع نطاق  الموسيقى العربية دون التورّط في تقليد ذلّ 

                                                           

 .190،  . 1891، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنعر، 1، الط.الموسيقى العربيةقاسم حسن، شهرزاد 1 
 .10،   1009، تونس،بيت الحكمة، الموسيقى التونسية وتحديات القرن الجديدالصقلي، مراد 2 
ة ، المجلد الأول، مكتبالعرقية والغناء العربي الموسيقى، في "في الموسيقى العربية 1831آراء أعضاء المؤتمر الموسيقي المنعقد سنة "، قسطندي رزق   9

 .111(،   1883)1الدار العربية للكتاب للطباعة والنعر والتوزيع )القاهرة( & أوراق  شرقية للطباعة والنعر والتوزيع )بيروت(، 
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أوروبا تقليدًا أعمى. فعلينا أن نسعى في هدوء إلى الرقي الذي ننعده، لأن الطنرة بعد انقضاء ألف عام كثيرة 
 .8ا من التراث النفيس..."الضرر. كما يجب علينا أن نضع أسلوبًا جديدًا دون أن نهمل شيئً 

، في حنل استقبال جلالة الملك (Xavier-Maurice Collangettes) وطلب الأب كزافيه كولونجيت
، عدم التضحية بالتراث الموسيقي العربي من أجل 1831أذار )مار (  31لرؤساء اللجان ومندوبي الدول في 

 رمًا كلّ ج والتجديد لا يستلزمان حتمًا هدم القديم، بل نحن نعدّ تجديد تلك الموسيقى:"... وفي عرفنا أنّ الترقية 
مسا  بهيكل الموسيقى العربية القديم، ونريد هذا النن الجميل الذي ازدهرت به عصور الخلناء الأقدمين وتناقله 

 .10الخلف عن السلف بعناية حتى وصل إلينا، نريد أن يحتنظ بصبغته التقليدية وأن يبقى فنًّا عربيًّا"

 التراث الموسيقيّ العربيّ في الأغنية العربيّة المعاصرة 3.3
و اابت في هإنّ الحركة التجدّديّة في الموسيقى والأغنية العربيّة تتطلّب جهودًا كثينة وتنتيعًا دائمًا عمّا 

وأنواع موسيقيّة  بالترااات العربيّة وعمّا هو متحوّل فيها. فالمعاصرة الإيجابيّة في رفد الموسيقى العربيّة بأسالي
 هويّة الموسيقى العربيّة.جديدة تنترض مواءمتها مع 

وسيقي العربي ر الممنتقداً حصر التطوّ « الطري »، و«الثقافة الوطنية»ي كتب الناقد نزار مروة في مجلتَ 
عتيراً تسييد م نها وموسيقاها وناظم كلماتها،في قالب الأغنية النردية والتي عادةً ما تُعرف بمطربها أكثر من ملحّ 

يرز عدة يُ  اُف  التطور الموسيقي العربي، في حين أن العمل المسرحيّ  الصوت البعري للموسيقى والألحان يسدّ 
أشكال من التطور الموسيقي في آن واحد، ومنها الموسيقى التصويرية، وتلحين أداء كل شخصية بما يتواف  

ة دما يساعد في ابتكار وإبداع الننون الموسيقية المعقّ  مع طييعته العخصية والمسار العام للمسرحية، وهذا
 .11وتطوير الآلات الموسيقية وخل  أجيال من تعاقب العازفين بهذا النن الجميل

كما كان المسرح الغنائيّ منطلقًا للتجديد الذي قام به سيّد درويش، كذلك المسرح الغنائيّ الرحبانيّ. ف
يصال رسائل إ يا من خلال المسرح إلىوسعشهد  المسرح الغنائيّ العربيّ نهضة قويّة مع الأخوين رحباني. لقد 
قة في على التغيير، منطلقين من رغبة عمي معجّعةالوالننّية الناقدة و ة بمضامينها السياسية والإجتماعية غنيّ 

لتذلل أمام ويل في العتاب والنوح والهجر والغدر واعن العكل التخديري الط جديد للأغنية العربية بعيدٍ  تقديم فنّ 
حضورها بالإتكال على صوت السيّدة فيروز و وذلك ، الحييب والمقدمات الموسيقية الطويلة وترديد فقرات الأغنية

                                                           

 .113المرجع ذاته،    8 
 المرجع الساب . 10
 .11-8،   1889، الطبعة الأولى، بيروت، دار النارابي، في الموسيقى اللينانية والمسرح الغنائي الرحباني  نزار مروة،11  
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لموسيقيّ ابمضمونها والمتميّزة بعِعرها ولحنها وتوزيعها نة موا فناً يقوم على الأغنية القصيرة المكثّ قدّ . و وأدائها
 .11وأدائها

في عصر القصائد والغناء الحرّ، لحّن وديع الصافي، في بداية خمسينيات القرن من جهة أخرى، 
ي التي صارت على كلّ لسان ومثالًا لحنيًّا لعدد كيير من الملحّنين فالمتأاّرة بالتراث و  الماضي، أغنية "عاللّوما"

تلحينية كييرة من خلال لحنها البسيط والجميل في آن معًا،  لينان والمنطقة، ونال من خلالها الصافي شهرة
ة على يّ نعلى لازمة ودور. وفي عهد الأغاني الطويلة المي الذي يصنّف في خانة "السهل الممتنع"، والمينيّ 

والغائص ف ذي اللّحن المكثّ التكرار والجمل اللحنية الطويلة، عمد "الأخوين رحباني" إلى تلحين الأغنية القصيرة 
عليها، كما  ي من التركيز، بهدف إعطاء أجمل الألحان في فترة زمنيّة قصيرة لا يتعب فيها المتلقّ في التراث

. وفي عصر الأخوين ا( في مرافقة أغانيهمcontrepointاعتمدا التوزيع الموسيقي الميني على الكونتربوان )
ة من دون الإننصال عن الهويّة الموسيقيّ  التلحين رحباني، أدخل اليا  الرحباني النمط الغربي وإيقاعه في

ي تين شكّلتا ظاهرة تجديديّة متقدّمة في الغناء العربخاصة مع "حنا السكران" ومع "كان عنا طاحون" اللّ  العربيّة،
ة أدخل زياد الرحباني الأغنية العربي ،جديد في الموسيقى العربية آنذاك. وفي زمن البحث عن خط تلحينيّ 

 .وفي زمن الإحباط السياسي أدخل مرسيل خلينة الأغنية السياسية والمقاوِمة ؛وهموم الحياة اليومية الجازمعترك 
وبالرغم من تاريخ بعض المطربين والمطربات الكبار في غناء القصائد، نرى بعضهم يتحوّل إلى الغناء المتكيّف 

ش عن من ألحان صلاح العرنوبي. وفي زمن التنتي، مثل وردة الجزائرية في أغنيتها "بِتونّس بِك" معاصرةمع ال
ة للأغنية العربية نجد بعض الملحّنين والمغنّين يلجأون إلى الغناء الإسباني إيقاعًا ولونًا، مصادر جديدة غربيّ 

مثل عمرو دياب في أغنية "حيييي يا نور العين" من ألحان ناصر المزداوي وتوزيع حميد العاعري، ونوال 
 ية "طول عمري" ذات اللون اللاتيني من ألحان عمرو مصطنى.الزغيي في أغن

محمد عيد الوهّاب والأخوان رحباني الملحّنين المعاصرين بالإستنادة من إضافة إلى ذلك، لقد سي  
"في بدايات  كتب يوسف طنو  أنّهالموسيقى الغربيّة، ولكن من دون التضحية بالهوية الموسيقيّة العربيّة. في

الععرين، إستخدم كبار الموسيقيين العرب بعض الألحان والإيقاعات الغربية المعهورة عالميًا كي "النالس" القرن 
(valse( "و"التانجو )tango( "و"النوكس تروت )fox-trot( "و"الرومبا )rumba ،وإيقاعات أمريكا اللاتينية )

يقى، بل حافظوا الموس تلكم ولا أغانيهم بولكنهم استخدموها بحذر شديد وفن وخيرة، بحيث لم تصطبغ موسيقاه

                                                           

 .13 – 2،   1001، الطبعة الأولى، بيروت، دار كنعان، فيروز والنن الرحبانيمحمد منصور، 11 
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على الهوية العربية، ممّا جعل ذوق  المتلقي العربي يتأاّر بنقلتهم النوعية ويقيل أعمالهم. أذكر وعلى سييل 
المثال بعض النماذج: لقد استخدم الموسيقار "محمد عيد الوهاب" مطلع سيمنونية بيتهوفن السادسة في أغنية 

كما يعتير "الأخوان رحباني" من أشهر الموسيقيين  ؛ح" مثلًا، وأغنية "أحب عيعة الحرية""محلاها عيعة النلا
 الحركة الأولى العرب الذين نقلوا واستخدموا بعض الألحان الغربية في أعمالهم الغنائية، فمثلاً استعاروا جزءًا من

وألّنوا "نحنا والقمر جيران" على إيقاع في تلحين أغنية "يا أنا يا أنا" وغيرها،  10من سيمنونية "موزار" رقم 
( ليلحّن "أعطني الناي"، إلخ. ولم يتمّ هذا comparsita"الرومبا"، واستعار نجيب حنكش مطلع الكومبارسيتّا )

لهم ومحاربتهم لأعمالهم. ولكن، نظرًا لثباتهم في الخط المتجدّد وابات أغانيهم  محافظينمن دون انتقاد ال
من الجمهور، إستطاع المجدّدون فرض خطّهم وباتوا مدار  موسيقية يُحتذى بها، من دون وموسيقاهم وقيولها 

 .13أن يجرّحوا بالخط التقليدي أو ينصرفوا عن الكتابة فيه"

الأخوان رحباني بعض التراث الموسيقيّ اللينانيّ وغيره إلى مسرحهما الغنائيّ وقدّماه بأداءات لقد أدخل  
 .11كستراليّ فواصل موسيقيّة وتوزيع أور  ولحنه وهويّته بالرغم من أنّهما أضافا إليه جديدة حافظت على روحيّته

 :التراايّة" الينت العلييّه"سأعرض نموذج أغنية 
تعامل الأخوان رحباني بطريقتين مختلنتين مع الأغنية النولكلورية "الينت العلييّا". في المرّة الأولى، 

في لوحة "بو فار " في غناء مقطع حواريّ بين بو فار  ومجموعة أخذاها كما هي، كما استخدما لحنها 
  :، وتيدأ ب "عوافي يا بو فار "1818، قدّماها مع وديع الصافي في مهرجانت بعلبك سنة صبايا

 
 وفي المرّة الثانية، قسّماها إلى لازمة ودور، وأضافا إلى الدور مقطع شعري ولحنيّ، فأصبحت:

                                                           

 .1002ة، القاهر -، دار الأوبراومؤتمر الموسيقى العربية الساد  ععر أعمال مهرجانيوسف طنو ، "الملحّن العربي المعاصر بين النقل والإبداع"،  13 

جامعة  –المؤتمر الدوليّ الثالث العلميّ الحادي ععر لكليةّ التربية الموسيقيةّ أعمال ، "لهويّة الموسيقيّة ومقوّماتها الثابتة والمتغيّرةا" يوسف طنو ، 11 
 . 1010مار /أذار  9 – 3، حلوان "الموسيقى وهويةّ الععوب" 
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 إِنتي عينيّا  يا قليي  بحبّك من قليي   ا لوزيّا عيون * "الينت العلييّا 
 عليّا ما هانْ  يا ولني  كسر الخواطر   محيوبي ناطر   حد القناطر  -
 وتروحْ".... بتعنّْ  ع البالْ  يّامْ إِ و   والقلب مجروحْ   وبتطلْ وبتلوحْ   

 
ها يعتقد أنّها مع أن من يسمعقدّم زكي ناصيف ألحانًا تعبه النولكلور، ولكنّها ليست النولكلور ذاته، و 

ذلك بحث ل من التراث. فقد استطاع أن يضع ألحانًا تسامت بسموّ النولكلور ودخلت الضمير الجماعي الععيي.
عن شيء جديد فوجد أهازيج غير ملحّنة ونظم أغنيات على وزنها )مثلًا "قام الدب ت يرقص"، التي أخذ من 

  ."(وزنها الععري وزن أغنية "طلّوا حبابنا

 إستنساخ الموسيقى الغربيّة المعاصرة في الأغنية العربيّة المعاصرة 1.3 
أضحت الأغنية العربية المعاصرة عموماً ومنذ أواخر القرن الماضي، أغنية إيقاعية مرقّصة، لا لقد 

 تتأخذ بعين الإعتبار الععر وصوره وموضوعه ومضمونه، ولا اللّحن الجميل والميدع والممتع، ولا الصو 
ث يعمد كليب، حي-الآسر. ركّزت في انتعارها على شكل المغنّي الجميل وطابع الإغراء خاصّة في النيديو

المغنّي )شاب أو فتاة( إلى مَعْهَدة أغنيته من خلال الرقص المُغري والإستعراض مع مجموعة من الراقصين 
جمال في الإ أو هي قصير يكون هو )فتيات وشبّان( بهدف الإبهار والإغواء لا الطرب، أو من خلال فيلم 

. وباتت وسيلة الترويج للأغنية ليس الأغنية بحدّ ذاتها بما تتضمّنه من شعر جميل ولحن مُيدع وصوت "بطل"ال
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مميّز اللّحن، بل الدعايات والمؤتمرات الصحفية واللقاءات الإعلامية من صحفية وإذاعية وتلنزيونية مع كاتب 
. فالأغنية بالنسبة لهم سلعة إستهلاكية، (matraquageوتواتر بثّها ) ومؤدّيها وطبعًا منتجهاالأغنية وملحّنها 

لنن. وهذه ، فيختزلونها بتجارة ايجب الترويج لها، وهكذا ينزعون عن الموسيقى أسمى مقدّساتها ألا وهو الننّ 
ثقافيّة والحضاريّة الننيّة والموسيقيّة والالوسائل تبقى فعّالة في غياب النقد الموسيقي العلمي الذي يذكّر بالأسس 

لكلّ عملّ غنائيّ أو موسيقيّ، ذلك النقد المثقِّف القارىء والسامع والعاعر والملحّن والمؤدّي على حدّ سواء، 
 والذي تنتقر إليه الوسائل الإعلامية العربية التي تعوّدت في مجملها على المديح النارغ والرّخيص .

 :11غنية العربية المعاصرة بالتالييتلخّص واقع الأو 
 .غياب اللّون التقليدي الأصيل شعرًا ولحنًا وأداءً، في أكثرية الأغاني المعاصرة -
اللجوء إلى الوسائل التقنيّة الموسيقيّة الحديثة من ميكروفون وهندسة صوتيّة وبرامج الكمييوتر التي تصحّح  -

 .محاولات دعم الأصوات الناشذة والضعينة والمحدودةالأصوات وترخّمها مع ما لها من تأاير في 
المحنَّظ أصواتًا موسيقية وإيقاعات من أنماط موسيقية متعدّدة  (Synthesizer) ،"السانتيسايزر"إنتعار  -

ومختلنة، والذي يختزل الأداء والأصوات الطييعية، ويسمح للملحّن والموزّع والعازف دمج أصوات الآلات 
 .خروج بالموسيقى والأغاني الهجينة المتعابهة التي لا يمكن معرفة هويّتها وتأكيدهاوالإيقاعات وال

النضائيات كليب و -ظاهرة النيديو: الااة عوامل ساهمت بتغيير معايير تقييم الأغنية العربية المعاصرة -
مد إلى دائه، فعفالعامل الأوّل ركّز على شكل المغنّي الخارجي وليس على جمال صوته وأ. وشركات الإنتاج
والعامل الثاني روّج لمغنّين ومغنّيات امتهنوا الغناء لغير الأهداف الننيّة، وبالتالي نعر الأغاني . الإغراء والإبهار

أمّا العامل الثالث فقد حوّل النن الموسيقي إلى تجارة مربحة، وأغرق  السوق  . الهابطة وحجب الأغاني الأصيلة
 .لًا الكميّة على النوعيّةبمئات الأغاني الهابطة، منضّ 

غياب الطرب عن الأغنية العربية المعاصرة، وغياب القصائد الغنائية التي كانت تذكّر المتلقي العربي بترااه  -
 ويمكن القول بأن الأغنية العربية الحديثة في مجملها قد خلت من الجمل اللحنية الطربية.. الموسيقي المجيد

 رسة متعة الاستماع الهادئ إلى الأنغام والحناجر الطروب.لا تجد الآذان النرصة لمما -
 إن الموسيقى والأغنيات العربية الحديثة لا تعتمد في الأسا  على توصيل أي عناصر صوتية إلى الجمهور. -
ليم تعد درجة فاعلية الموسيقى أو درجة جودة الأغنيات تُقا  بنن السّماع، بل بحركتها وصخيها، وبوسامة  -

 المؤدّي وإغرائه.
ة على أنصاف المواهب من المقلّدين والمدّعين في عالمنا العربي، ومن ام فرض النمط الغربي عولمته الننيّ  -

 فرضها على الجماهير.
                                                           

 .1002، القاهرة-، دار الأوبراأعمال مهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية الساد  ععريوسف طنو ، "الملحّن العربي المعاصر بين النقل والإبداع"، 15 
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كأغنية جاهزة غبّ ، تأتي "الأغنية السريعة" Fast Foodفي عصر السرعة، وفي عصر "الوجبات السريعة"  -
 غب.الطلب ومعدّة سلنًا لمن ير 

الأغاني الجديدة "ملحّمة" وليست ملحّنة، للإشارة إلى جملها الموسيقية المتعددة المصادر، كما وصنها في  -
 .11الماضي قسطندي رزق : "التجديد اليوم إنْ هو إلّا لزي  ملص  وخليط مائع وتقليد سمج"

ي هي الثقافة ي الإغرائالحسّ صارت اقافة النيديو كليب الاستهلاكية بضجيجها غير المتناغم وتعخصيها  -
السائدة في مجتمعاتنا العربية، وصارت "الصورة" تمار  ديكتاتورية شرسة ترتكز فيها على انثناءات والتواءات 
 الأجساد شبه العارية للراقصين والراقصات والمطربين والمطربات الذين يغنون بأجسادهم أكثر منها بأصواتهم. 

وقًا واسعة تخضع لقوانين "التسليع" وآليات "التسعير". ولم يعُد عجيبًا أن توصف بات المجال النني بأكمله س -
ة في الآونة الأخيرة بأنها "ملوّاة"؛ فمعروف أن الموسيقى الصاخبة غير المتناغمة ني العربيّ اغالأو  ىموسيقال

، ويدفعه نحو ننسيينمن شأنها أن تؤدي إلى فرض نوع من "التلوث السمعي" يصيب الإنسان بالتوتر والقل  ال
سلوك عدواني. إنّ الكمّ الهائل من الأغاني الجديدة الصادرة كلّ سنة في العالم العربي لا يمكن اعتباره علامة 

 صحّة بالنسبة للأغنية العربية.
لقد استحوذ الإيقاع الراقص على التكوين العام للأغنية العربية، وأصبحت تخاطب الأرجل، وصارت مجمل  - 

 الأغاني تتعابه بإيقاعها وتوزيعها ولحنها وموضوعها.
 في الماضي كان النجم هو من يصنع الاغنية، أمّا اليوم فالأغنية الضاربة تصنع النجم. -
عار ش الننانة المحيوبة ونجمة الغناء. وبات الرقص والعري والإغواء بحت هيالمرأة العارية والغاوية أص -

 معظم المطربين والمطربات.
الملحّنون العرب المعاصرون إلى الإستسهال في وضع )أو نقل( ألحانهم، نراهم  يلحّنون وبينما يميل 

قلّة هم الملحّنون و لى حساب النوعيّة. أو يركّيون موسيقى لعدد كيير من الأغاني في فترة وجيزة، فتأتي الكميّة ع
المعاصرون الذين يضعون ألحانهم حسب قناعتهم الموسيقية، إذ يعمد البعض إلى تركيب ألحان بحسب رغبة 
المغنّي أو المنتج، كما يعمد البعض الآخر إلى وضع ألحان جاهزة يضع عليها كلمات أو أشعارًا مستهلكة يليّي 

نتعار الننّي هو مقيا  االنجاح وهذا لا يعني أنّ مقيا   متعطّعين لحبّ الظهور.بها حاجة ممتهني الغناء ال
 "الهابطة" انتعرت في العالم العربي وردّدها الملايين.  المعاصرة إذ هناك العديد من الأغاني ،الأغاني العربية

                                                           

 .112،  1811القاهرة، ، 3، مجلّد الموسيقى العّرقيةّ والغناء العربي ، فيالموسيقى العرقية وتجديد عيده الحموليرزق ، قسطندي  11 
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يقى أنواع الموسوفي دراسته عن الأغنية المصرية المعاصرة، يعدّد الدكتور هاني عيد الناصر عتمان 
 : 12الدخيلة مع ذكر بعض الأغاني العواهد

 (: أنا أحب )سميرة سعيد(، مش فاضل لك )ذكرى(، تحب أتغير )أنغام(؛ Jazzالجاز ) -
 (: بنلف )سميرة سعيد(، وماله )عمرو دياب(؛ Rockروك ) -
 (؛ MTM(: أمي مسافرة )Rapراب ) -
 اله )عمرو دياب(؛ (: ما تروحعي بعيد )لطينة(، ولا على بHouseهاو  ) -
 (: طول عمري )نوال الزغيي(، عارفه ليه )عمرو دياب(؛Latinلاتيني ) -
 (: ولا ليلة )عمرو دياب(، العالم الله )عمرو دياب(، أيام وليالي )عامر منيب(؛Flamencoفلامنكو ) -
 (: بنت بلادي )فار  كرم(، عيني لا )سميرة سعيد(، يوم ورا يوم )سميرة سعيد وشابRaiراي ) -

 مامي(؛
 (: حيييي يا )محمد فؤاد(.Rhythm and Blues / R&Bريثم أند بلوز ) -

إنّ الملحّنين العرب المعاصرين ينتابهم هاجس العهرة السريعة وتقليد الملحّنين الغربيين وكثرة الإنتاج 
ار أشعار أغانيهم، وإبداعها، وباختيوالربح المادّي الكيير. لم يهتمّوا كما اهتمّ الملحّنون التقليديون، بجودة موسيقاهم 

وبجمال صوت مؤدّيها ونوعيّة أدائه، وبإغناء التراث الموسيقي العربي بأغان ميدعة وخالدة، وتثقيف مستمعيهم 
ورفع مستواهم الننّي وتهذيب ذوقهم الموسيقي والننّي، وتحاشي الجمل الموسيقية المتعابهة في ألحانهم أو مع 

نين، وعدم تعريب الألحان الأجنيية أو نقلها كما هي، والأداء الحيّ لأغانيهم إن على ألحان غيرهم من الملحّ 
سيقية، ح بيرامج الكومييوتر المو صعيد الآلات الموسيقية وإن على صعيد الصوت البعري الذي لم يكن يصحَّ 

بدل تطويره. لم يكتيوا  موسيقيإلخ. إنّهم ينضّلون النقل على الإبداع، وتسفيه المتلقي بدل تثقينه، وتدمير النن ال
لأصوات معيّنة ولا لأشعار مدروسة، بل إنّ ألحانهم جاهزة يطبّقون عليها الأشعار التي تنتقر إلى المواضيع 
المهمّة وإلى التراكيب الععرية السليمة، ويطوّعون أصوات المؤدّين لتأديتها، مع الإشارة أن معظم هذه الأغاني 

يّزة لأدائها نظرًا لطابعها البسيط الخالي في الإجمال من الطرب والجمل اللحنية الصعبة لا تتطلّب الأصوات المتم
والميدعة. فكم من الألحان المتعابهة الموجودة في عدد لا بأ  به من الأغاني المعاصرة. وكم من الملحّنين 

 المعاصرين الذين يعطون ألحانًا متعابهة لمغنّين متعدّدين.
                                                           

ؤتمر ، دراسة قدّمت في مالمتغيرات التي طرأت على الأغنية المصرية منذ بداية العقد الأخير من القرن الععرينراجع هاني عيد الناصر عتمان،  12 
 .1001الموسيقى العربية الخامس ععر، القاهرة، 
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 وشركات الإنتاج في تحوير الهويّة الموسيقيّة العربيّة دور الإعلام( 2
هذا العصر هو عصر الإعلام والإعلان بامتياز. فالإعلام يوجّه المتلقّين بطرق  مباشرة وغير مباشرة، 
ويسمح للإعلان بأن يستميلهم ويقنعهم. والموسيقى التي كانت أحد الننون والعلوم الأساسيّة في تثقيف المتلقي 

وإفراحه، باتت سوقًا تجاريًّا مهمًّا وأداة للترفيه الآني والهروب من واقع غير مرغوب به، بواسطة الإعلام وإراحته 
ا مقارنة بالنسبة العالية من  الذي أصبح يطال كلّ إنسان ويؤاّر به. فنسبة متلقّي الموسيقى الحيّة قليلة جدًّ

طات الإذاعية والتلنزيونية والنضائيات وشبكة حمتلقّنيها من خلال الإعلام السمعي البصري، بواسطة الم
. (CD( والإسطوانات الرقميّة )-cassetteالإنترنت، بالإضافة إلى شركات إنتاج الأشرطة الموسيقية )الكاسيت

ويلعب الإعلام دورًا إيجابيًا بتعرينه الأقطار العربية على ترااات بعضها البعض، وبنتح المجال أمام الأجيال 
اع ومعاهدة الأفلام التي تعرض روائع من الأغاني القديمة بأصوات مؤدّيها الأصليين. كما يلعب الطالعة لسم

 دورًا سلييًا بيثّه المكثّف للإغاني الهابطة.
كليب لعيت دورًا في إسترعاء انتباه المعاهدين مثلما لعيت الإسطوانات -وإن الأغاني المصوّرة فيديو

ه المستمعين في أوائل القرن الععرين. ولم يعد هناك تركيز سمعي على جماليّة دورة( إسترعاء انتبا 29القديمة )
كليب من إستعراض وجمال جسدي وإغراء المعاهد -اللحن والأداء، بل تركيز نظري على ما يهدف إليه النيديو

 ارة مربحة ومزدهرة. جوإبهاره، وتعلّ  بالمغنّي تعلّقًا عاطفيًّا وليس فنّيًا. فعالم الغناء أصبح عالم إستعراض وت
وما كان هذا ليتمّ لولا دور الإعلام وسطوته وقدرته على "غسل الأدمغة" وتغيير أذواق  المعاهدين 
والمستمعين، من خلال بثّ الأغاني الهابطة وترويجه لها، بينما يُبقي الأغاني العربية الراقية في أدراج النسيان. 

الإعلام  معظم وسائلعلى الإبهار البصري أكثر من الإبهار السمعي. ونعير إلى أن تركز شركات الإنتاج  إنّ 
العربية تتكلم عن رداءة الأغاني العربية المعاصرة، في الوقت الذي تكون هي من يروّج لها، وتحجب الأغاني 

من أجل  دفعالأصيلة، فهي تقبض من شركات الإنتاج من أجل تمرير تلك الأغاني بكثافة، بينما لا أحد ي
 .تمرير الغناء الرّاقي، هذا إذا لم تكن بعض وسائل الإعلام ملكًا لتلك العركات

 
 الخاتمة 

يتنازع الأغنية العربية مَيلان، حنين إلى الماضي مع ما يمثّله من تراث وتقليد، واندفاع أعمى نحو 
الجمهور ة باسم التطوّر والحدااة. و الموسيقيّة، حيث تضيع الهوية العربيوالمعاصرة منهوم خاطىء من العولمة 

العربي ضائع بين ما يقدّم له الملحّنون وما يغنّيه المؤدّون وما يعرضه الإعلام من جهة، وبين قناعته بوجوب 
نّ فكرة المعاصرة تيدو إحدى المعاكل الرئيسية للثقافة العربية إ .19الحناظ على التراث العربي الموسيقي ومميّزاته

                                                           

 .1002، القاهرة-، دار الأوبراأعمال مهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية الساد  ععريوسف طنو ، "الملحّن العربي المعاصر بين النقل والإبداع"، 18 
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ومضى  الموسيقى التقليدية تمثل عالمًا عنا عليه الزمن إنّ معظم الموسيقيين المعاصرين يعتيرون أنّ .. الحديثة.
فلا يمكنهم العيش في عصر واستخدام  .18ويجب إزاحته إلى الخلفية، لأن الموسيقى يجب أن تمثل عصرها

الموسيقى التمسّك ب ن قال بأنّ م الماضي. ولكن تراثعيعوا يكلّ ما يقدّمه لهم، بينما في الأغاني، عليهم أن 
وتختار ما  ثنها أن تستمدّ عناصرها الأساسيّة من التراكفالموسيقى العربيّة المعاصرة يم ؟التراايّة يعني التقوقع

ريّ من دون بأسلوب عصالتراث يتلاءم وهويّتها الموسيقيّة العربيّة من فنون كلّ عصر، كما يمكنها أن تؤدّي 
 تعويهه أو "تغريبه".
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 .1001، الطبعة الأولى، بيروت، دار كنعان، فيروز والنن الرحباني، (محمد) منصور -

 

- Hassan (Schéhérazade Qassim), « Tradition et modernisme Le cas de la musique arabe au Proche-Orient », dans 

L’HOMME, « Musique et anthropologie », 171-172 / 2004, pp. 357. 

- Recueil des travaux du Congrès de Musique Arabe qui s’est tenu au Caire en 1932, Imprimerie Nationale de Boulac, 

Caire, 1934, p. 616. 

 

 مختصر البحث 

عرفت الأغنية العربية، خلال تاريخها الطويل، أن تتطوّر وتتناعل مع موسيقى الععوب التي احتكّ بها العرب. 
ومنذ أواخر القرن التاسع ععر، وفي سييل مواكبة التطوّر الحضاريّ والننّي والإننتاح على موسيقى الغرب، 

ى الإستنادة من الترااات الموسيقيّة العربيّة من أجل إعطاء ألحان جديدة، أكان من عمل بعض الموسيقيين عل
خلال اليناء على جمل لحنيّة منها، أو من خلال تقليد تراكييها اللحنيّة أو قواليها أو إيقاعاتها، من أجل الحناظ 
                                                           
19 Schéhérazade Qassim Hassan, « Tradition et modernisme Le cas de la musique arabe au Proche-Orient », dans 

L’HOMME, « Musique et anthropologie », 171-172 / 2004, pp. 357. 
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ترنت وهواتف نزيونات وفضائيّات وإنعلى الهويّة الموسيقيّة العربيّة. ومع انتعار وسائل الإتصال من إذاعات وتل
خلويّة، باتت كلّ أنواع الأغاني الغربيّة واليونانيّة والتركيّة والهنديّة وغيرها، في متناول الملحنّين والمغنّين 
والمستمعين. ومن لم يستطع تلحين أغان عربيّة معاصرة من خلال الغرف من الترااات العربيّة، عمد إلى 

ريبة عن هويّة الموسيقى العربيّة، أكان على صعيد القالب الموسيقي أو الألحان أو استنساخ الأغاني الغ
المقامات الموسيقيّة أو الإيقاعات، بحجّة التماشي مع العصر ومع ما يريده المستمعون. ألا يجب على الأغنية 

رحلة إعلان ا البعض، مالعربيّة المعاصرة أن تكون حلقة وصل بين التراث والمعاصرة بدل أن تكون، كما يريده
 الإننصال عن الهويّة الموسيقيّة العربيّة؟

 

Abstract 

Throughout its long history, Arabic song was able to develop and interact with the music of the 

peoples with whom the Arabs came into contact. Since the late nineteenth century, and in order to 

keep pace with cultural and artistic development and openness to Western music, some musicians 

have worked to benefit from Arab musical heritage in order to create new melodies, whether by 

building on melodic phrases from them, or by imitating their melodic structures, templates, or their 

rhythms, in order to preserve the Arab musical identity. With the spread of means of 

communication, such as radio, television, satellite channels, the Internet, and cell phones, all types 

of Western, Greek, Turkish, Indian, and other songs have become accessible to composers, singers, 

and listeners. Those who were unable to compose contemporary Arabic songs using chambers of 

Arab heritage tended to copy songs that were alien to the identity of Arab music, whether in terms 

of musical form, melodies, musical scales, or rhythms, under the pretext of being in line with the 

times and with what the listeners wanted. Shouldn't contemporary Arabic song be a link between 

heritage and contemporaneity instead of being, as some want it to be, a stage of declaring 

separation from the Arab musical identity? 

 
  

 


