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 ملخص البحث
سة ادر و  ،الأغنية العربية السودانية المعاصرةأثر الغناء الشعبي في إثراء  إلقاء الضوء علىيهدف البحث الى 

ر دى أث  م إلى أيبسؤال رئيس:  بحثتم تحديد مشكلة ال وقد ."الجماعية"واقع الأغنية العربية السودانية 
  ؟الغناء الجماعي المعاصر في واقعالغناء الشعبي في الأغنية العربية السودانية المعاصرة 

الثقافي  يرالتأث ،المقدمة ؛مباحث على ثلاثة البحث واشتمل .والتحليلي المنهج الوصفي باحثةال عتبات  
ات ر خصائص الغناء الشعبي في المجتمعات السودانية، المؤث  و  وية.الشعبي تراث وه   الغناء ،والتبادل الفني

وتشمل  لبحثاثم خاتمة  عمليالإطار ال ضافة الىلإاب الثقافية للغناء الجماعي في الأغنية العربية السودانية.
  التوصيات ومكتبة وملاحق البحث.و النتائج 

 كلمات مفتاحية:
 الأغنية العربية السودانية، الغناء الجماعي.، الغناء الشعبي، التأثير
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ABSTRACT 

 
Research aimed to shed light on the impact of the popular songs upon Sudanese Arabic 

contemporary song enrichment, and studying the reality of Sudanese Arabic song. The research 

problem was identified with main question: To what extent has folk singing influenced the 

enrichment of contemporary Sudanese Arabic song in the reality of contemporary singing 

groups? 

Researcher used descriptive and analytical methods. Where the research includes three sections: 

Introduction, the cultural influence, the artistic exchange and identity, characteristics of folk 

singing among Sudanese societies. So the cultural impacts of singing groups upon Sudanese 

Arabic song. As well to the practical section, then the conclusion followed by results, and 

recommendations. 

Key words: 

 Influence – impact – Folk song – Singing groups – Sudanese Arabic song  -  

.       

 
 المقدمة:

والفنون  ،ع تأثيرات التطور المجتمعي ومكتسباته التي تنعكس على الثقافة عامةتتطلب المعاصرة تتب  
ات الوطنية أو المحلية من خلال إيجابيات التواصل وتبادل فالموسيقية خاصة. وتظهر ملامح وأثر الثقا

وسيقى العربية في الم والتأثر ضرورة التباحث حول قضايا التأثيروبحسب  ناء الشعبي.غمة الهوتعزيز مسا
 لعلاقته بمحور تأثير الموسيقى الشعبية على الإبداع العربي المعاصر.  تم تداول موضوع البحث ،السودانية

والثقافي منذ فجر  عد الفنيد الب  جس  ت   قةيثاتخذ الغناء الجماعي مكانة بارزة بين الفنون الموسيقية، ويعتبر و 
 ،رهثر الغناء الشعبي بكل عناصإفادات وتجارب أسست على بداع المعطى لإالإبراز إ عمل علىيو التاريخ، 

واصل الثقافي الت عبر رت في بعضها البعضأث  و ، بنشر الموسيقى والغناءالحضارات القديمة  ساهمتحيث 
ى والغناء، في مجالي الموسيقتنوع مما نتج  بفضل التفاعل بين الحضارات أهل السودان تأثرو . والاجتماعي

 .دانيالسو  الغناءي ب لدى متلق  ذا تأثير محب   الجماعييظل تأثير الغناء و 
 مشكلة البحث:

وية ه من الحفاظ علىيعاني المنطقة العربية عامة والسودان بصفة خاصة  ن  أتكمن مشكلة البحث في 
غناء الجماعي بما قد يؤثر على ال نتيجة الطفرة التكنولوجية والمتغيرات العالمية، ،مجتمعاتهاالموسيقى في 

ل نساق الفنية الموسيقية في سبيالجماعة ضمن الأ انسجامن أشكال الغناء الشعبي الذي يعكس مل ككش
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 ا دعا الباحثة تناول تلك المشكل.حفظ وصون التراث العربي السوداني، مم  
 ث: أهداف البح

 .ات الخارجيةعمعرفة تأثير الموسيقى السودانية في المجتم .1
 .معرفة تأثير الغناء الشعبي على الثقافة الموسيقية في السودان .2
 .معرفة تأثير الغناء الجماعي في نشر الهوية الموسيقية السودانية .3

 أهمية البحث:
 . "الجماعية"دارسة واقع الأغنية العربية السودانية م  تتمثل أهمية البحث في 

 أسئلة البحث:
 ؟ يةالخارج المجتمعات هل هناك تأثير للموسيقى السودانية في.1
 هل يوجد أثر واضح للغناء الشعبي على الثقافة الموسيقية في السودان؟.2
 ؟لغناء الجماعي في نشر الهوية الموسيقية السودانيةا تأثير ما مدى .3

 ع البحث:ممجت
  أغاني شعبية.نماذج من . ق"نمار  فرقة"و، "مجموعة عقد الجلاد" 

 .البحثوفق تناول موضوع  - مقصودة عينة البحث:
 المنهج الوصفي. ةالباحث اتبعت منهج البحث:
 حدود البحث:

 (2022 – 9180)من القرن العشرين وحتى تاريخه ثمانينيات وائل الأ: الحدود الزمانية

 الحرب اندلاع الخرطوم قبلالحدود المكانية: 
 .أثر الغناء الشعبي في الغناء الجماعي المعاصرالحدود الموضوعية: 
 التدوين الموسيقي. -المراجع  –الملاحظة  –المقابلة  أدوات البحث:

 مصطلحات البحث:
 معنوية.ر فيه سواء كانت العلامة حسية أو لغة هو ما ترك علامة في المؤث   :الأثر

نوع من الموسيقى التقليدية والريفية عمومًا والتي كانت تنتقل في الأصل  (:folk songالغناء الشعبي )
 .الصغيرة الأخرى  الاجتماعيةعبر العائلات والمجموعات 

 يتناول موضوعات تواكب المشهد الفنيي تال ن للثقافة الموسيقيةالمكو   من :جماعي المعاصرالغناء ال
 المعاصر.

 الدراسات السابقة: 
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 تحملذات صلة تناولت بعض المجالات ذات علاقة بالبحث الراهن و على بعض الدراساتالباحثة حصلت 
 على النحو التالي:عناوين 

  .اسم الدارس: عبد القادر سالم عبد القادر، الغناء والموسيقى لدى قبيلة الهبانية بجنوب دارفور
  .اسم الدارس: محمد آدم سليمان أبو البشر، ("الهدندوة"السلالم الخماسية في أغاني البجة )

 .خاسم الدارس: محمد البشير محمد صالح أحمد الشي، )دراسة تحليلية( الشعبية عند قبيلة الجعليين الأغنية
  .الماحي سليمان العوض، اسم الدارس أثر آلة العود في الثقافة الموسيقية بالسودان

 .لأمير النور مكياأثر موسيقى البرتا على فنون الأداء فى إقليم النيل الأزرق، 
 

 المبحث الأول
 مقدمة

لثقافي الغناء الشعبي كأحد أنواع هذا التراث او وتنوع موضوعاته، بتراثه  ،ميزةتالم يعتبر السودان من الدول
 لحضريةان مظاهر التأثير والتأثر في موسيقى السودان إ .المؤثر والمتأثر في مكونات الثقافة الموسيقية

ر عن الثقافات الغنائية الشعبية المتنوعة لدي القبائل يتضح من خلال نماذج الغناء الجماعي، والذي يعب  
لإنسان، أن علاقة الثقافة وايذكر عادل ابراهيم بخيت ما فيما يخص التنوع الثقافي: السودانية المتعددة. أ

بشري توجد ثقافة، فعندما يغلب قانون التفاعل على مبدأ التمايز  اجتماععلاقة حامل ومحمول وطالما وجد 
ن أن لا يسري التنوع الثقافي ضمن نطاق الوحدة الحضارية، فيستلزم ذلك نوعا من التغير الثقافي لأ بد   لا

، ييئبرز عوامل التغير الثقافي: التغير البأومن  .1ثقافة إلى التفردالحضارة بطبعها تسعى إلى التوحيد وال
 على العالم. حوالانفتالوجي، التعليم، وسائل الإعلام يو التغير الايدديناميات الاجيال، التغير التكنولوجي، 

يو والرادما العوامل المساعدة على نقل العناصر الثقافية: التجارة، الحروب، الغزو، الزواج، الصحف أ
محمد سيف شير وي والسينما والتلفزيون، البعثات العلمية والدبلوماسية، الأدب والزيارات والسفر والجامعات.

ها، مما جمهورها وجاذبيتها وسهولة تلقي باتساعالثقافة الموسيقية تتميز عن الفنون الأخرى أن  "الى  يس
م الثقافة الموسيقية إ "،جعلها أداة فاعلة في خدمة المجتمع في جميع أطوار نشأته ومراحل بنائه لى وقس 

 قسمين هما:
 المنتجات الموسيقية مثل الأغاني والموسيقى البحتة والرقص والأدوات الموسيقية.  .1
يد وتنمية لملكة النقد بكلمات أخرى هي تجس ،موسيقياً كل ما فيه فائدة للذهن وتهذيب للذوق  .2

                                 
المكتبة الخاصة بالباحثة 
 .(33م، صفحة )2002، الخرطوم 1الثقافة والعولمة، مركز الفعل الثقافي، طعادل إبراهيم بخيت:  1



 1212أكتوبر 21 -21ون من ثلاثانى والثمهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية ال
 

 

5 

 

  .1لجميع القدرات التي تؤهل الفرد لفهم المنتج الموسيقي والرسالة التي يود إبلاغها علماً ومعرفة

ح من ذلك أن الموسيقى والغناء والرقص عناصر فاعلة من عناصر الوعي  ونات ومك الاجتماعييتض 
لنفير في الأفراح والوفاة وا عنها، كما تستخدم الاجتماعيةإذ لا يخلو منشط في الحياة السودانية الثقافة 

والأعياد والمناسبات المحلية والقومية والإقليمية، ويمكن عن طريق الموسيقى والغناء والرقص الشعبي 
وممارساتها  ةوهويتها الثقافي والاجتماعيالتعر ف على خصائص المجتمعات السودانية وتاريخها السياسي 

 الطقسية. 
 المبحث الثاني

 خصائص الغناء الشعبي في المجتمعات السودانية
ث يتصف بالغناء حي سودانعلى توحيد الأفراد والثقافات المختلفة في ال يمتلك الفن والموسيقى قدرة كبيرة

كسب البلد الهوية تبر من سائر وسائل الثقافة التي تالشعبي الذي يتحدث عن أشياء مشتركة بين الناس، ويع

يقية الموسيقى السودانية بثقافات مختلفة عبر التاريخ، بما في ذلك الثقافات الأفر  تر تأث  و  .والشخصية المميزة
فريقية، على سبيل ثيرات بطرق مختلفة. فالموسيقى الأأمن خلال هذه التتها لت بنيتشك  و  ،والعربية والغربية

 السودانية. يقاعية للموسيقىالبنية الإالمثال، كان لها تأثير كبير على 
فريقية. يقاعات، وهي شائعة في الموسيقى الأدة الإنماط متعد  أتتميز العديد من الأغاني السودانية التقليدية بو 

لات الموسيقية. ا في تشكيل الموسيقى السودانية، خاصة من حيث اللحن والآكما لعبت الموسيقى العربية دورً 
رت ما أث  في الموسيقى العربية. ك الاستخدامالأغاني السودانية بمصاحبة آلة العود، شائعة تتميز العديد من و 

العديد من  زتتميو غنية، التناغم وبنية الأ ثخاصة من حي ،الموسيقى الغربية على الموسيقى السودانية
والبيانو  رتايالآلات الغربية مثل الج استخدامط الغربي. وأصبح مالأغاني السودانية بتطورات وتركيبات الن

يقى دى تأثير الثقافات المختلفة على الموسأ ،بشكل عامو  .ا في الموسيقى السودانية الحديثةأكثر شيوعً 
  .موسيقي غني ومتنوع يتضمن عناصر من مصادر مختلفة سلوبأ تبلور السودانية الى

ا في الأنظمة النغمية في السودان، كان محدود   نإأن وجود التنوع في الأداء و... " :يلخص نزار غانمو 

ن دو  ن عوامل التغيير المتسارعة على تراث شفاهي غير مأو  .ا ثقافيا في الهوية الوطنية الموسيقيةيؤكد تنوع  
ر عمل فالسودان المعاص ض أصوله لكثير من التحوير الذي تضيع معه الأصول.أو محفوظ يمكن أن يعر  

                                 
امعة جمحمد سيف يس )دكتور(: تعزيز دور الثقافة الموسيقية في التنمية الاجتماعية والاقتصادية، مركز دراسات الشرق الأوسط وأفريقيا، مطبعة  1

 ( 66ـ  63م، صفحة )2002الخرطوم، الخرطوم 
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ي ن تجربة إضفاء المقامية على الطرب السودانإفعلى انصهار المؤثرات الوافدة مع البيئة الوطنية الأقدم، 
 1"توقفت في حدود الدعوة والحدث.

دب الافي ، الشعري  ضرب من الغناء والرقص والوزن  "الكدنداية"الجراري ومن أنماط الغناء الشعبي: و 
 .غرب السودانلدى مناطق  الشعبي

 )صفقة ـــــ خبت أرجل( تدوين إيقاع ضرب الجراري ( يوضح 1نموذج رقم )

 
 

 تدوين ايقاع ضرب الجراري ( يوضح 2نموذج رقم )

 
 :خصائص الأغنية الشعبية

 .بديلها قابل للتعديل والتنص   .سهلة اللحن والأداء .تناقش موضوعات تهم المجتمع .جماعية التأليف
 البيئة وثقافة المجتمع.بر عن تع   .سعة الانتشاروا

 المبحث الثالث

 المؤثرات الثقافية للغناء الجماعي في الأغنية العربية السودانية

ي فغنيات الطنبور أ   بار وهو المغني الذي يغنيان الطنابرة جمع طن   ..." يذكر محمد سيف الدين علي
ية العصي، وكان صوت الساقيقاع إصوات تصدر من الحنجرة تصاحبها صفقة و أوهي عبارة عن الشمال، 

لى ي مصادر عملت عهفمثال ود مضوي ويحي السلاوي، محمود ود الفكي. أبرة اا لغناء الطنا وباعثً دافعً 
 لمغنيغنية الشعبية التي تعتمد على ا، فالأا في السودانكثر شيوعً لأاو  بذات الحضور الغناء الجماعي نقل

                                 
 . 122 -111 .، صم 2022 معهد الشارقة للتراث،، الشارقة، السوداني جيوب المقامية الموسيقية العربية في الغناء الشعبي نزار، ،غانم 1
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نبورـــ ايضا غاني الطأرفت الأغاني التي تصاحب بالكرير بثقافة غرب النيل؛ وع   الين هي من نتاجوالشي  
 .يةالموسيق من أعرق الثقافاتتمثل  السودانثقافة سكان مع  1".ورها ترتبط بأغاني الجراري ذ، جةأغاني الطنابر 

 :موسيقية تبادل ثقافات

ثة ديســــمبر للعام الفين وثلاعشــــر من شــــهر  مسفي الخا حدى الفرق الشــــعبية الروســــية الموســــيقيةإزارت 
ب صــــاحو فت بجزء من منظومة التراث الروســــي، نماذج عر   وقدمتمباني كلية الموســــيقى والدراما عشــــر، 
من  بداع المنتظموالإ الانســـجامغاية  في رقصـــاتل ناث والذكورصـــوات البشـــرية من الإتوظيف الأ العرض
لمات كغنية عازة في هواك أ نموذج بم العرض تختأ   فكار مســـــــتوحاة من الريف والتراث الاســـــــلامي.أخلال 

 .لحان خليل فرحأو 

تى الا من خلال تفعيل قوانين مجلس المهن أ يتلافي السودان  الغناءمستقبل  على أن تؤكد الباحثةو 
ورعاية الاوركسترا  امالاهتمو للتعليم الموسيقي بشقيه النظامي والشعبي،  ةالموسيقية والدرامية، مزيداً من الرعاي

 .قتوثيالمنها في  والاستفادةتمويل البحوث والدراسات في مجال الموسيقى و الشعبي والحديث، 
 تدوين ايقاع ضرب الجراري لآلة الدرامز( 3نموذج رقم )

 
 

ي فا في تطوير الغناء الجماعي المعاصر أحد أوجه الثقافة الغنائية يتناول المبحث المؤثرات التي لعبت دورً 
السودان لما له من أهمية في ثراء الثقافة الموسيقية السودانية، أسهمت مؤسسات في نشر تكوين الفرق 

إدارة الموسيقات العسكرية ووحدات القوات النظامية الأخرى، وزارة  :لى سبيل المثالعة ئيوالمجموعات الغنا
وبعض  ،الموسيقى والدراما، والمنظمات والفرق الأهليةالثقافة والإعلام ممثلة في دائرة وإدارة الموسيقى، كلية 

 مثال:سبيل ال ، علىكاديميةأفلسفة فكرية و بجاءت في إطار مغاير  التي غنائيةال فرق الالمجموعات و 
أثر و مي عل في تقديم أفكار موسيقية ذات منهج فاعلا العب دور وقد : كورال معهد الموسيقى والمسرح .1

عمال التي يقدمها الكورال على سبيل المثال: عازة في ومن الأة لدى المتلقي السوداني. قة الفنيفي الذائ

                                 
 م 2022، قسم الموسيقى كلية الموسيقى والدراما ، منصة كلية الموسيقى والدراماـ) ونساب 2محمد آدم سليمان: مقرر موسيقى سودانية1
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 حليوة يا بسامة. لا يا بلادي،هأ هواك، زوروني كل سنة مرة، بلادي بلادي 
ببعض  م1862في عام ها أسست الفرقة من قبل عثمان النو، وبدأ نشاط: مجموعة عقد الجلاد الغنائية .2

جلت سهرة تلفز و  صيغة متأصلة في المجتمع السوداني.بالمحاولات لجمع النصوص وتلحينها  يونية في س 
م ولاقت نجاحًا كبيرًا، وكانت بداية النشاط الفعلي للفرقة وبدأت في إقامة الحفلات الغنائية 1866عام 

يدينا إ" التي تقدمها على سبيل المثال:ومن الأعمال  الجماهيرية، وكانت ومازالت الأكثر جماهيرية بالسودان.
 ."بيه البدريا ش"، وموشح "ولاد المدارس في ربا السودان وسهلها يلا يا" غاني الجراري،أ بايقاع ولهجة  "يا ولد

 ببعض م1863في عام ها ، وبدأ نشاطبابكر سليمانأسست الفرقة من قبل  :فرقة نمارق الغنائية .3
جلت سهرة تلفزيونية .الراسخة السوداني على قوالب العناء وتلحينهاالمحاولات لجمع النصوص  في عام  س 

المحافل و  شاركت في المهرجانات،للفرقة وبدأت  يرًا، وكانت بداية النشاط الفعليم ولاقت نجاحًا كب1862
المثال:  لفي الثقافة الموسيقية السودانية ومن الأعمال التي قدمتها على سبي انوعي اتركت رصيد، المحلية

 مرا سمراس" يقاع الجراري،إعلى  "شباب العزة"رائعة الشاعر التجاني يوسف بشير،  ،أ مة للمجد والمجد لها
 .1"أقبل على دربنا" ،"التلالي قمرة

د مجموعة عبد الماجا لدى المستمع، مثل تركت أثرً الفرق الجماعية المعاصرة أساليب في أداء  كهنا .2
 .وغيرهم راي، جواهر النغم، اولاد البيتخليفة، فرقة ساورا، 

 عمليالإطار ال
نت الباحثة قد الجلاد لمجموعة ع "مناجاة"والثاني ، لفرقة نمارق الغنائية "رسالة الى بلادي"نموذجين الأول  دو 

تستعرض الباحثة  .البحث تفيد في نتائج كمخرجاتعينة البحث  لتدوين سبيليوس ةكما استفادت من تطبيق
 .رقة نمارق الغنائيةلف رسالة الى بلاديالنموذج الأول: أغنية 

 تحليل أغنية رسالة الى بلادي:
 غنائي نوع التأليف:

 اسم الشاعر: فدوى طوقان )فلسطينية(
 .ادريس الموز ع: بابكر سليمانالملحن و  اسم

 السلم الموسيقي: دو الكبير)ماجور(
 مركبالميزان الموسيقي: ثنائي 

 تم تم مارش ــــــ الضرب الايقاعي:
 :أداء الأغنية

                                 
 م 2022اغسطس  2الرحمن)دكتور( مقابلة هاتفية، عضو فرقة نمارق الموسيقية، الجيل الثاني.النور حسن عبد 1
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بأداء لأول الجزء ايبدأ : بمصاحبة الفرقة الموسيقية المصاحبة.رس و الصولو والك أسلوبالمؤلف على عمد 
ير استفتاحية كمدخل مواز  6يقاع المارش في إقوة ب المستمع انتباهالذي يثير  الفرقة الموسيقية للحن الأساسي

 للغناء.

 
 تبدأ المجموعة المكونة من أربعة أصوات رجالية بغناء مطلع قصيدة بلادي بلاديأداء المجموعة: 

 الظمأ من دمي جحيمسأروى  &&نعمي ألادي اسلمي و ببلادي 
 نـــــــــــكمل الديِنا للمسلميأومن  && لن تهزمي..... ورب  العقيدة 

 ضالويحي النِ  سنحمي الجبال وتلك التلال
 نـــــــــــــــلميــــللمس ....ر  ـــــــــــــــالنص ...كتب  ي  ه ــــب

§ § §     § § § 
 )المطلع( اللحن الأساسي يقيةستؤدي الفرقة المو 

 )أنور عبد الرحمن( الكوبلية الأول:الصولو المغني يؤدى 
 وبـــــــــــــــــوالقلبأرواحنا ا فإن   && الخَطوب ما دهاكِ  إذابلادي 
 المجرمِ  على الخائنِ ونقضي  && ثراك ونحمي الدروبسنفدي 

 سنلقى الحِمام أسودًا كرامأداء المجموعة: 
 عر من مسلمينس  ي  جحيما  اللئامَ  نذيق  الصولو:  ء المغنيأدا

 اداء المجموعة:
 بلادي بلادي اسلمي وأنعمي && سأروى جحيم الظمأ من دمي

 الديِنا للمسلميـــــــــــن&& ومن أكمل  ورب  العقيدة ..... لن تهزمي
 سنحمي الجبال وتلك التلال ويحي النضال
.... للمســــلميـــــــــــــــن ... النصـــــــــــــــر   بــــه ي كتب 

§ § §     § § § 
 )المطلع(تؤدي الفرقة الموسيقية اللحن الأساسي 
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 الثاني: ةيؤدى المغني الصولو )أنور عبد الرحمن( الكوبلي
 نــــا متيـــصرحً  كِ مجدلوأبني  && حين الى الله في كلِ  وعدأس

 يـــــدم نذرت   ..لربي ..نيلأ && ولا ظالمينخشى ظلمًا أولن 
 اليمين لرب ودين تلونَ أداء المجموعة: 

 للمسلمين ن لا نلين وأن نصنع النصرَ أبالصولو:  المغني أداء
 داء المجموعة:أ

 جحيم الظمأ من دميبلادي بلادي اسلمي وأنعمي && سأروى 
 && ومن أكمل الديِنا للمسلميـــــــــــن ورب  العقيدة ..... لن تهزمي

 سنحمي الجبال وتلك التلال ويحي النضال
.... للمســــلميـــــــــــــــن ... النصـــــــــــــــر   بــــه ي كتب 

§ § §     § § § 
 )المطلع( تؤدي الفرقة الموسيقية اللحن الأساسي

 الثالث: هؤدى المغني الصولو )محمد يعقوب( الكوبليي
 داءـــــــــــصده عَ نا لا ي  وإيمان   && واه البقاءبإسلامنا لا سِ 
 الأنجم وتسمو الى أرفعِ  && الفداء رمز   ستعلو العقيدة  

 ملكنا الخشوع وعِدنا الخلودأداء المجموعة: 
 تافاتنا النصر  للمسلمينوسرنا جنود ه  أداء الصولو: 

 أداء المجموعة:
 بلادي بلادي اسلمي وأنعمي && سأروى جحيم الظمأ من دمي

 && ومن أكمل الديِنا للمسلميـــــــــــن ورب  العقيدة ..... لن تهزمي
 سنحمي الجبال وتلك التلال ويحي النضال
.... للمســــلميـــــــــــــــن ... النصـــــــــــــــر   بــــه ي كتب 

 تلخيص:
( وهو عبارة عن نسيج Homophonic( مكون من نسيج هموفوني )Textureالبناء الموسيقي أي النسيج )

 .ذو لحن واحد
وكلت المقدمة أالمكونة من آلات ذات المفاتيح آلات وترية وآلات نفخ وآلات ايقاعية  فرقة الموسيقيةلاوظف ت 

 للأداء الآلي بفكرة ايقاعية.
 الصولو والكورس.عمد المؤلف على استخدام 

ثم ، من خلال الموضوعمع النص الشعري  (ctureuMusical strوف ق المؤلف في الصياغة الموسيقية )
 (. Marshفي قالب المارش ) اللحنصياغة 
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 استخدام هيؤكد وهذا العربيةومزاج الموسيقى  تدعم القضية الفلسطينيةـ تحمل طابع الأغنيةة إن باحثترى ال
 نغمات. تنصف التون، والسلم ذو الس

 تحليل أغنية مناجاة: 
 غنائي نوع التأليف:

 )من الموصل( أبو بكر الخالدياسم الشاعر: 
 لحن: أ.د. محمد سيف الدين علياسم الم

 السلم الموسيقي: دو الكبير)ماجور( 
 الميزان الموسيقي: ثنائي مركب

 تم تم مارش ــــــ الضرب الايقاعي:
 الأغنية:أداء 

 الصولو والكورس بمصاحبة آلة العود. أسلوبعمد الملحن على 
آهات من أصوات المجموعة الرجالية ثم تردد الآهات من الصوت النسائي المعنية )منال بدر الجزء الأول: 

 الدين(.
به خل تبدأ كمدالذي مهد بانسياب وسلاسة للغناء  ؛عزفي لآلة العود للحن الاساس يبدأ بأداءالجزء الثاني: 

 .قصيدةالغناء مطلع لالمجموعة المكونة من أربعة أصوات رجالية وصوت نسائي واحد 
 

 
 
 
 

 أداء المجموعة:
سْتاً   وضياءً ومِثالايا شَبيهَ البدر ح 

 يا شَبيهَ الغ صْنِ ليناً وقَواماً واعْتِدالا
 في صيغة السؤال أداء دويتو )مجاهد عمر وأنور عبد الرحمن(:

 مِثْل  الوَرْدِ لَوْناً أنْتَ 
 أداء المجموعة: في صيغة الجواب

 ودَلالا ...اً ـــونَسيم
 أداء المجموعة: 

نا بِالق رْبِ زالا  زارَانا حَتى إذا ما سَر 
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 ـ  )مجاهد وأنور(: في صيغة استجداء أداء دويتو
 طيف كَ .. يا.. يا.. يا.. حَبِيبَنا

 أداء المجموعة:
نا بِالق رْبِ زالا        زارَانا حَتى إذا ما سَر 

 أها اااات...أها اااات          
 تلخيص:

( وهو عبارة عن Homophonic( مكون من نســــــيج هموفوني )Textureالبناء الموســــــيقي أي النســــــيج )
 نسيج ذو لحن واحد.

 وظف ت آلة العود وآلة البنقز في مصاحبة الغناء الكورالي.
 دين. ؤ صيغة الحوار بين المعمد المؤلف على استخدام 

 حوارية.اليعزز الفكرة  وانسجامعمد المؤلف على استخدام الدويتو الذي اظهر الأداء الهارموني في تناغم 
ثم ، من خلال الموضوعمع النص الشعري  (ctureuMusical strوف ق المؤلف في الصياغة الموسيقية )

 (. Marshفي قالب المارش ) اللحنصياغة 
استخدام  هوهذا يؤكد العربيةومزاج الموسيقى  حمل طابعَ ي نشر الغناء الذيتدعم  الأغنيةن أة باحثترى ال

 وقالب الموشح. نصف التون 
 الخاتمة:

 :لآتيةا ل البحث الى النتائجصوقد تو  ،فالأهداج البحث متسقا مع هلمن اتم عرض عينة البحث وفق

خلال  من التبادل الثقافي ات الخارجية ظهر منعالموسيقى السودانية في المجتمتأثير  نإ .1
المحافل والمشاركات والعروض والورش الموسيقية التي ساهمت في نشر الهوية الموسيقية 

 السودانية.

المؤدين  كل بإسهامات؛ يوجد أثر واضح للغناء الشعبي على الثقافة الموسيقية في السودان .2
لأداء الصوتي اووضوح بمقتضى فة( ؤلشائعة ومو للأغنية الشعبية بأنواعها الثلاث )فولكلورية، 

 والتنوع في الضروب الايقاعية. ،بساطة اللحن والنصالموهبة، و  للمغني

بقدرة المبدعين في المجموعات  ةعمل الغناء الجماعي في نشر الهوية الموسيقية السوداني .3
والمعنوي  بين المستوى الفني مثابة تواصل يربطإدارتها، بوحنكة وبراعة القائمين على  والفرق 

 والنفسي.
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ي ف طوير للأغنية الشعبيةولهجات مختلفة هو تحديث وت بإيقاعاتداء الفرق والمجموعات أ .2
 بما تطلبه الحداثة. السودان عبر نقلها من التلقائية الى نطاق التقنيات المعاصرة

 التوصيات:

 سيقى الاهتمام بهذا النوع من الدراسات التي تهتم بتوثيق.ي الباحثة الباحثين في مجال المو توص .1

 والمصادر المراجع

ة بحث دكتوراه، جامع،  أثر موسيقى البرتا على فنون الأداء فى إقليم النيل الأزرق  (.2013 ) الأمير النور مكي .1
 والتكنولوجيا.السودان للعلوم 

بالخرطوم، وكالة سونا ،لف خاص بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة العربيم(، 2003)الثقافة السودانية والقضايا العربية،  .2
 للأنباء

بحث دكتوراه، جامعة السودان ،أثر آلة العود في الثقافة الموسيقية بالسودان(. م2002 . )الماحي سليمان العوض .3
 للعلوم والتكنولوجيا.

حث ب الانماط الغنائية باقليم كردفان ودور المؤثرات البيئية في تشكيلها،م( 2001عبد القادر سالم عبد القادر. ) .2
 دكتوراه، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا.

بحث  ،لحان قبيلة الانقسنا فى تدريس الة الكونترباصأوظيف تم( 2003علاء الدين محمد عبد العاطي. )  .1
 السودان للعلوم والتكنولوجيا. ماجستير، جامعة

 ، م2002الخرطوم  ،مركز الفعل الثقافي الثقافة والعولمة،( 2002 عادل ابراهيم بخيت.) .3
كز ، مر تعزيز دور الثقافة الموسيقية في التنمية الاجتماعية والاقتصادية(،2002)محمد سيف يس )دكتور( :  .2

 الخرطوم ، دراسات الشرق الأوسط وأفريقيا
–قسم الموسيقى منصة كلية الموسيقى والدراما،2محاضرات مقرر موسيقى سودانيةم(، 2202سليمان. ) محمد آدم  .6

 تطبيق وتساب.
 ، معهد الشارقة للتراث، دولةجيوب المقامية الموسيقية العربية في الغناء الشعبي( 2022) نزار غانم )دكتور( :  .8

 الامارة العربية المتحدة
 (، المحاورالنور حسن عبد الرحمنم(. )2021 اغسطس2. )هاتفية مقابلة .10

 
 الملاحق
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 ( يوضح  صورة 2ملحق رقم)

 المصدر نافذة منصة قوقل للصور
 
 

 
 كورال معهد الموسيقى والمسرحوضح ت صورة( 1)م ملحق رق

 المصدر: نافذة منصة قوقل للصور
 

 
 كورال معهد الموسيقى والمسرحوضح ت صورة( 2)م ملحق رق

 نافذة منصة قوقل للصورالمصدر: 
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 فرقة نمارق الغنائيةوضح ت صورة( 3)م ملحق رق

 المصدر: نافذة منصة قوقل للصور
 

 


